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Introduzione

Criteri di trascrizione. Trascrivere la musica
greca, cosi come accade per la maggior parte delle
musiche di tradizione orale, & un’attivita laborio-
sa e che costringe a scelte piu o meno sofferte.
Qualsiasi risultato, quale che sia la direzione intra-
presa, & sempre un compromesso fra la fedelta a
quanto trascritto e la praticita di lettura, e quindi
di esecuzione.

La musica greca e essenzialmente eterofonica:
voci e strumenti seguono linee melodiche simili, ma
non identiche. Nel caso della musica strumentale,
in particolare, le variazioni dipendono in primo
luogo dallo strumento utilizzato, ma anche dalla
sua accordatura (per quarte, per quinte etc.), dal-
le sue tecniche peculiari e, naturalmente, anche
dall’abilita del musicista.

Proprio come una lingua puo avere un «suono»
diverso da un parlante all’altro, cosi in Grecia ¢
impossibile che due musicisti suonino una melodia
allo stesso modo: perfino ogni musicista & raramente
uguale a sé stesso e difficilmente ripete senza alcuna
variazione lo stesso passaggio musicale nell’ambito
di un brano.

I brani sono stati trascritti allo scopo di fornire
un supporto che facilitasse lo studio e la pratica
della musica greca tradizionale, e che fosse da un
lato il piu possibile fedele all’esecuzione di riferi-
mento, dall’altro sfoltito da abbellimenti e troppe
variazioni estemporanee. Il risultato ¢ uno spartito
a carattere didattico che restituisce a ogni trascri-
zione il «senso» della melodia, non una sua pedante
riproduzione.

I tre tipi di trascrizione. La «trascrizione mi-
crotonaley & la pit accurata e si rivolge ai musicisti
che hanno gia una certa familiarita con il linguaggio
della musica classica ottomana (di cui sono utiliz-
zate le convenzioni che riguardano le alterazioni) e
della musica greca (che per consuetudine, e logica
nell’adattamento al proprio sistema modale, identi-
fica come rast il DO centrale del pentagramma, e
non il SOL della seconda linea). Il tono utilizzato per
le trascrizioni microtonali non ¢ lo stesso delle regi-
strazioni di riferimento, ma quello che costituisce
sede teorica del relativo modo.

La «trascrizione temperatay riproduce il tono
originale della registrazione utilizzata come rife-
rimento e pud essere eseguita tanto su strumen-
ti temperati quanto non temperati. Trascrizione
microtonale e trascrizione temperata coincidono
ogni qual volta non sia stato necessario utilizza-
re alterazioni diverse dal diesis e dal bemolle e/o
una diversa trasposizione teorica della trascrizio-
ne microtonale, rendendo di fatto tale «trascri-
zione unica» interpretabile sia come microtonale
che come temperata.

La «trascrizione trasposta» (un tono sopra), in-
fine, ¢ fornita per comodita di tutti quei musicisti
che suonano strumenti in S1b (come il clarinetto).

Riferimenti discografici. Ogni trascrizione si
basa su registrazioni di cui sono riportati tutti i
riferimenti discografici (vedi I brani, p. 7) e che
possono essere reperite attraverso il sito dedicato:
www.suonarelagrecia.it.

Abbreviazioni. Ho usato le seguenti abbre-
sia nel testo introduttivo che nelle

trascrizioni:

viazioni,

x3, x4  posto in corrispondenza della chiusura di un
ritornello, indica che questo va eseguito per
un totale, rispettivamente, di tre o di quattro
volte

D.C. Da Capo

D.C. x2 Da Capo per ulteriori due volte

ed. edizione

n./nn.  numero / numeri

p./pp-  pagina / pagine

s.d. nei riferimenti discografici, indica 1’assenza di

anno di pubblicazione

Armatura di chiave. L’armatura di chiave e
specificata solo quando i brani presentano un im-
pianto tonale e non modale; in tutti gli altri casi le
alterazioni, tanto quelle microtonali quanto quelle
temperate, sono indicate battuta per battuta.



Notazione dei tempi asimmetrici. I tempi
asimmetrici (cosiddetti, impropriamente, «dispa-
ri») sono indicati esplicitamente con le relative
suddivisioni, per esempio:

7 _ 24243, 9 _ 2424243 o 2434242 et
8 8

16 16 8

C.

Accordi. Le trascrizioni microtonali e temperate
recano anche le indicazioni sugli accordi da esegui-
re per accompagnare le linee melodiche. Si tenga
tuttavia presente che, nonostante I’indicazione espli-
cita della caratterizzazione maggiore o minore degli
accordi (tranne alcune eccezioni), la musica gre-
ca tradizionale privilegia piuttosto 1'uso di accordi
privi della terza, suonando quelli che di fatto sono
bicordi composti da tonica e quinta, per esempio:

C ~ C® (DO + SOL, senza MI)
Cm — C% (DO + SOL, senza MIb)

L’esecuzione degli accordi fra parentesi e facoltativa,
quelli indicati, in ogni caso, sono solo una proposta,
e nelle stesse registrazioni di riferimento, sovente,
a una stessa frase musicale ripetuta corrispondono
accordi diversi di volta in volta.

Soluzioni tipografiche particolari. Le note
con una dimensione inferiore rispetto alle altre sono
considerate come micro-variazioni, pertanto la loro
esecuzione e facoltativa. Il seguente passaggio, per
esempio:
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Abbellimenti. Ho evitato di trascrivere gli ab-
bellimenti: nella musica greca la loro esecuzione &
non solo libera e spontanea, ma anche legata in-
dissolubilmente allo strumento utilizzato, alla sua
accordatura e al tono del brano. Ho comunque
segnato quelli che ho ritenuto utili alla resa otti-
male delle linee melodiche, che a titolo puramente
esemplificativo vanno eseguiti come segue:

[ o

a) ¢

A —
—H— |
—
b) ¢
e
! '_._
c) ¢
#
W W [—
O — | | il | |
PES ESEEES
Q) ¢
n % 3
)V 4 1\ 1 |
:@' R C
e) ¢
-\ =
)V 4
w !;‘_E
f) ¢
/g .
b fosice |
g) ¥
0"\
o oo’
h) "¢
AN
0\ '
I Roreren
i) o
v
0 == :
1):? sge | o tE;]
n o\
— |
e 1
m) ¢
oo —3
/ |
| 202 -~ 1
n) ¢
N l_3_|
Q —
(o *{e®asjo®la®age®
o) ¢




I brani

1. Arghitikos (Apyeiuxoc), «Di Argox (Pelopon-
neso). Provenienza: Peloponneso. Discografia: Ap-
yettikog, dal CD Iledondvvnoos. Hyoypagnoeg Yiu-
wrog Kapd 1975-1976, serie Mouowéc tou EAAn-
viopo, Kévtpo Epelivne xou IlpoBoAifc tne Edvixrg
Movuowrc, Athina 2015: traccia n. 12.

2. Bainduska (Mmoivtovoxa), nome di una dan-
za. Provenienza: Meghali Dhoxipara (Tracia). Di-
scografia: Mmaivtovoka, dal cD Or AdeAntdoes tng
MeydAns Ao&indpag. Tpayovoa tng Opdrng, FM
Records, Athina 1999: traccia n. 15.

3. Chalai (Xohd), nome di una danza. Prove-
nienza: Ak Dagh Matén (Ponto Occidentale, Asia
Minore). Discografia: XaAdi, dal ¢D Apvydaddki
todkioa a cura di K. Papadhoptlu, Music Corner,
Athina 2008: traccia n. 12.

4. Chasapiko € Sirba (Xoodmuxo & ipuna),
nomi di due danze. Provenienza: Costantinopoli:
Discografia: Kaodmixo — Xpuna, dal ¢D Xopot tng
EXnriknis Avatolris, serie Apyeio ExAnvixric Mou-
ouic n. 27, Apyelo EAAnvixic Mouewrc, Gherakas
2008: traccia n. 8.

5. Fotiés (Pwtiéc), «Fuochiy. Provenienza: peni-
sola di Erithrea (Asia Minore). Discografia: Pwtiég,
dal ¢D Xopof tng EAAnrikns Avatolns, serie Ap-
xeto EXnvixric Movowic n. 27, Apyeio ExAnvixrc
Movuowrc, Gherakas 2008: traccia n. 19.

6. Furlana (Pouphdva), «Friulanay. Provenien-
za: isola di Corfu (Eptaneso). Discografia: PovpAdra,
dal ¢D Avlervtikd tpayoidia tng Képkupas a cura
di K. Vlachos, Music Box International, Athina
2007: traccia n. 12.

7. Karsilamas (Kopothopdc), nome di una dan-
za («Di fronte», «Faccia a faccia»). Discogra-
fia: Kapoaudg, dal ¢cD KaveAdpila. Ilapadoora-
kd Tpayovdia ka1 oxomol g€ pviuolS enTdonioug
ka1 evvedonuouvg a cura di Dh. Samiu, KaAAtteyvi-
%6¢ L0Moyog Anpotxric Movourig Aduva Xopuiov,
Athina 1995: traccia n. 5.

8. Lérikos (Aépwxoc), «Di Leros». Provenienza:
isola di Leros (Dodecaneso). Discografia: Aépikog,
dal ¢ Ta Awbdexavnoiaxd pe tov Mavan Kétro-
po a cura di M. Kottoros, To Xwvi, Aghia Paraskevi
2017: traccia n. 9.

09. Mandilatos (Mavtirdroc), nome di una dan-
za («Col fazzoletto»). Provenienza: Orestiadha
(Tracia). Discografia: MavtnAdrog, dal cD Tpayov-
0w ka1 oxonol tng Bpdxng a cura di Ch. Aidho-
nidhis, 11 ed., Havemotnuoxéc Exdéoeic Kerne,
Iraklio 1998 (2 ¢D): ¢D n. 1 traccia n. 10.

10. Mandilatos (Mavuhdtoc), nome di una dan-
za («Col fazzoletto»). Provenienza: Tracia storica
Orientale (attuale Turchia Europea). Discografia:
MavtnAdrog, dal ¢D Xopof tng Bpdkng, serie Ap-
yelo EAAnvixic Mouvouic n. 34, Apyeio EAAnvixrc
Movuowrc, Gherakas 2010: traccia n. 4.

11. Mazeménos (Maleyévoc), nome di una dan-
za («Stretto», « Abbracciato» ). Provenienza: isola di
Lesvos (Egeo Nord-Occidentale). Discografia: Ma-
Lepévos (Xdpa Aydoov), dal cD Xkomol tng Aé-
oPov a cura di P. Verghos, Oikonomidis Music,
Athina 2016: traccia n. 9.

12. Meghdlos Zakinthindés (Meydhoc Zoxuv-
Yivoc), «Grande zacintioy, conosciuto anche co-
me Ghéranos (I'épavoc), «gruy, nome della danza.
Provenienza: isola di Zante (Eptaneso). Discogra-
fia: I'épavos 11 Meydlos Zakvvwés, dal cD Ker-
tidwe a cura di K. Kalaidzakis, €267}, Athina 2011:
traccia n. 2.

13. Megharitikos karsilamds (Meyapitixoc
xapothapdc), «Karsilamas (danza) di Meghara.
Provenienza: Meghara (Grecia Centrale). Discogra-
fia: Meyaptrikos kapolapds, dal ¢D Xd{1 a cura di
P. Tamburis, serie EAAnvixd povouxd 6pyava, FM
Records, Athina s.d.: traccia n. 6.

14. Ni ke dre (Nuxe vtpe), nome di una danza.
Provenienza: isola di Amorghos (Cicladi). Disco-
grafia: N1 ke vtpe, dal CD IIépaoua otny Auopyd a



cura di N. Ikonomidhis, Keros Music, Athina 2001:
traccia n. 4.

15. Pusnitsa (Ilovovitoa), nome di una dan-
za. Provenienza: Almopia (Macedonia). Discogra-
fia: Ilovowtvitoa, dal CD Maxedovikés uovoikés
piles a cura di Dh. Ioannu, ITohtiotixde Aco-
yveapixods ‘Ouhog Axpltec Ahyorniac, Aridhea s.d.:
traccia n. 12.

16. Rodhitikos pidhichtos (Poditixoc mndny-
16¢), «Pidhichtos (danza) di Rodi». Provenienza:
isola di Rodi (Dodecaneso). Discografia: ITnony-
705 x0pos Pédov, dal ¢D Ta rnavnylpia tov Aryaiov,
Anpoxpatixde Torog, Athina 2013 (3 ¢D): €D n. 2
traccia n. 3.

17. Sirba Léru (XSipuna Aépov), «Sirba (danza)
di Lérosy. Provenienza: isola di Leéros (Dodecaneso).
Discografia: Xvpuna, dal ¢D H povoikoyopevtikn
rapddoon tng Aépouv, rivista Xopevw n. 8, Oouwolc,
Pireas 2009: traccia n. 4.

18. Skopos tu Prasinu (Xxondc tou Ilpdol-
vou), «Melodia di Prasinos». Questo brano ¢ attri-
buito a Emmanuil Prasinos (1914-1983), un violi-
nista del villaggio di Parikia (Paros). Provenienza:
isola di Paros (Cicladi). Discografia: Yxonds tov
Ilpdowov, dal ¢D Xopépre 6vo pov udria. Ava-
@opd otn povoikoxopevtikn mapddoon tng Ildpov,
‘Qouwon, Pireas 2010: traccia n. 16.

19. Tatavlianos sirtos (Tatoukhavée cvptdc),
«Sirtos (danza) di Tatavla», un quartiere di Co-
stantinopoli. Provenienza: Costantinopoli. Disco-
grafia: Tatavhiards ouptds, dal D Xopotf tng EAAR-
vikng AvatoAng, serie Apyeio EAAnvixrc Mouowxrg
n. 27, Apyelo ENAnvixric Mououxrc, Gherakas 2008:
traccia n. 4.

20. Ta zila (To Z0ha), «I legni». Provenienza:
isola di Lesvos (Egeo Nord-Orientale). Discografia:
Ta &VAa, dal €D O pepaxAng o dvipwnog. Tpayoiowa
ané tn Aéofo kar T Xuvprn, serie Apyeio EAAnvi-
xic Mouowrc n. 35, Apyelo ENAnvixric Movoixic,
Gherakas 2010: traccia n. 1.

21. Tenedhios (Tevedioc), «Di Tenedor (isola
dell’Egeo Nord-Orientale attualmente appartenen-
te alla Turchia). Provenienza: isola di Lésvos (Egeo
Nord-Orientale). Discografia: Aliliés 17 Tevedidg,
dal ¢p Tpayovoia Mvudnvng xar Mikpds Aoiag,
Y0Moyoc mpog Awddooty e Edvixic Mouvounc,
Athina 2003: traccia n. 2.

22. To stiadhi (To otddi), il termine indica
uno dei pezzi di cui si compone il telaio tradizio-
nale (arghalios | apyaheic). Provenienza: isola di
Kimolos (Cicladi). Discografia: To oniddi, dal D
Ilépaopa otnrv Kiuwho a cura di N. Ikonomidhis,
Keros Music, Athina 2010: traccia n. 1.



1. Arghitikos / Apvyeitixog

Trascrizione microtonale
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1. Arghitikos / Apvyeitixog

Trascrizione temperata
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1. Arghitikos / Apvyeitixog

Trascrizione trasposta
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