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Presentazione

Scrivere di rembetiko mi ha sempre dato la sensazione di dover gestire
un argomento cosi complesso, insidioso e inflazionato da non poterlo
né delimitare né definire con esattezza senza incorrere continuamen-
te nel rischio di imbattermi in qualche questione terminologica o,
peggio, ideologica ancora aperta. Forse perché é gia difficile venire
a capo delle origini e del significato della parola stessa rembetiko, su
cui sono gia stati scritti interi libri. Cosi, anche nel momento di pre-
parare la presentazione al presente libro ero ingenuamente caduto
nella tentazione di iniziare da un quadro storico e di chiarire alcune
questioni terminologiche che ancora oggi sono oggetto di grande
confusione, sia fra gli addetti ai lavori sia fra i semplici appassionati
di questo genere, in Italia come in Grecia: ed ecco che ancora una
volta sentivo scapparmi di mano 1’enorme quantita di informazioni
che avrei dovuto organizzare e, cosa quasi impossibile, sintetizzare.

Sono certo che chi tiene fra le mani questo libro abbia gia un’idea,
non importa quanto approfondita, di cosa sia il rembétiko: non si cerca
una teoria di questa musica se non se ne € gia avuta un’esperienza
di qualche tipo, sia stata il suonarla o semplicemente 1’ascoltarla in
qualche fumosa taverna greca, fra un bicchiere di retsina e qualche me-
zés. Per questo motivo ho deciso di saltare ogni preambolo e puntare
dritto al nocciolo della questione, cioe la teoria del rembetiko, senza
dilungarmi nella sua intricata seppur affascinante storia, senza ad-
dentrarmi nelle noiose interpretazioni sociologiche, senza nemmeno
affrontare il problema di definire cosa il rembetiko sia esattamente.
Diversamente sarebbero stati necessari molti altri mesi di lavoro e
moltissime altre pagine da aggiungere a questo libro, gia abbastanza
voluminoso. Rimando pertanto alla bibliografia i lettori che volessero
approfondire tutti gli altri aspetti riguardanti il rembetiko, ma resto a
disposizione nei confronti di chiunque volesse contattarmi attraverso
il mio sito www.carmelosiciliano.it per eventuali dubbi, chiarimenti o
anche solo due chiacchiere sull’argomento.

Carmelo Siciliano
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Prefazione

di Sergio Pugnalin

E un grande piacere e un onore trovarmi a scrivere la prefazione al
presente libro, dedicato come da titolo alla Teoria del rembetiko, poco
meno di dodici anni dopo averlo fatto per il testo Dhromi. Modi e
scale del rembetiko piredtiko. Mi onora per la dimostrazione di fiducia
e stima da parte dell’autore, Carmelo Siciliano, che & anche amico e
compagno di viaggi musicali — verrebbe da dire dhromi — da ormai
pit di quindici anni; mi rallegra perché mi rende testimone di una
passione e di una riflessione costanti, che hanno accompagnato il
lavoro di Carmelo in tutti questi anni intorno alla musica greca, e
quindi all'intera cultura di cui & espressione.

Scrivevo allora: «Lavori come questo dimostrano che & necessario
avvicinarsi a qualsiasi tradizione musicale con grande passione e com-
petenza, ma anche immenso rispetto, coscienti della sua complessita
e delle sue implicazioni culturali; attenti alle sue specificita, cosi come
alle rete di collegamenti che percorre i luoghi e la storia; capaci di
astrazioni e generalizzazioni, ma pronti al confronto con la varieta
e molteplicita delle pratiche concrete». Non posso che sottoscrivere
quanto pensavo allora, non tanto nel merito delle mie convinzioni sul
metodo e l'etica della ricerca nel campo delle tradizioni musicali, ma
particolarmente nel fatto che 1’analisi e la sintesi proposte da entrambi
i testi aderiscano profondamente a questo canone.

Chi avesse gia sfogliato, letto o studiato il libro precedente, Dhromi,
trovera quindi nel nuovo testo un naturale prolungamento del primo,
una proposta di integrazione e approfondimento, dettata da dieci
anni di ulteriore ricerca e maturazione degli argomenti in oggetto —
segnatamente il sistema modale, teorico e pratico, sotteso al repertorio
del rembetiko greco, da quello originario d”Asia Minore (il cosiddetto
smirnéiko) a quello portato dai profughi in Grecia, fiorito nelle periferie
di Salonicco e di Atene, e nel porto del Pireo.

Pur non rinunciando alla prospettiva specifica sul repertorio e sul
linguaggio musicale dichiarato, lo stesso sottotitolo suggerisce una
visuale ampliata, supportata nel libro da una serie di riferimenti pun-
tuali ad altri sistemi “affini”, primo tra tutti il mondo dei makam otto-
mani, ma anche la tradizione musicale bizantina e la sua grammatica.
La stessa nomenclatura dei dhromi e degli elementi che li costituiscono,
infatti, rimanda ad un crogiolo culturale che unisce il mondo persiano,
quello arabo e quello ottomano, oltre che naturalmente quello greco
e balcanico. Non ci si aspetti perd un trattato comparativo in senso
stretto, ché 'intento dichiarato — e rigorosamente rispettato — del-
l'autore & quello di occuparsi di una grammatica musicale specifica,
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cosi come incarnata da un repertorio altrettanto definito, nel tempo e
nello spazio. A supportare questo approccio, rigoroso proprio perché
non ossessivamente comparativo, moltissimi esempi musicali concreti,
provenienti dal repertorio storico del rembetiko.

A rischio di sembrare partigiano, consiglierei questo libro ancora
prima di altri, magari dall’intento pit1 esplicitamente trasversale, pro-
prio come accesso allo studio dei sistemi modali del Mediterraneo
Orientale. Oltre ad avere il vantaggio di leggere un testo in italiano
(essendo gli altri disponibili in genere in inglese), questo libro propo-
ne a mio avviso una visione particolarmente utile, autentica e onesta:
un punto di vista empirico, pratico e concreto, dalla prassi alla teoria,
dal particolare al generale. In modo solo apparentemente parados-
sale, credo sia proprio questo approccio a garantire una successiva
“visione grandangolare”, una possibile curiosita verso la scoperta di
altri sistemi musicali affini e imparentati, ma supportati da un ottimo
strumento di analisi, solido quanto versatile.

A tutti e a tutte coloro che, provenendo dai percorsi pit diversi,
vorranno intraprendere questo viaggio, auguro di percorrere con
passione e curiosita questi dhromi.
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Il sistema modale greco

%

Microtoni e misurazione degli intervalli

La maggior parte della musica greca’ si caratterizza, dal punto di
vista melodico, per I'impiego di intervalli musicali diversi dai toni
e semitoni del temperamento equabile. Tali intervalli necessitano di
una suddivisione dell’ottava in parti pit1 piccole: per questo motivo
sono genericamente detti microtoni.

La descrizione dei microtoni e la quantificazione della loro ampiez-
za richiede innanzitutto un’unita di misura adeguata; la pit diffusa
e il cent (abbr. c.), che corrisponde a 1/100 di semitono temperato?. Il
valore in cent di un intervallo musicale si calcola mediante la formula:
12001log, x, dove x ¢ il rapporto che esprime l'intervallo3.

E importante sottolineare fin da subito come i microtoni siano
importanti, ma non determinanti per il funzionamento del linguaggio
modale, perlomeno nell’ambito della musica greca; tutto il sistema
puo infatti essere adattato anche al temperamento equabile, seppure
con una ovvia perdita di sfumature di altezza.

Determinazione delle altezze

1.2.1

Il primo passo da compiere per comprendere il funzionamento del
sistema modale greco & quello di determinare le altezze dei suoni
che lo costituiscono. Tali suoni coincidono, in buona parte, con quelli
individuati dai rapporti intervallari fra i gradi di due scale di enorme
importanza nella storia della musica, cioe la scala pitagorica e la
scala naturale. Entrambe costituiscono il presupposto necessario a
introdurre le due scale fondamentali della musica greca: la scala
diatonica aspra e la scala diatonica dolce.

La scala pitagorica

Pitagora* identifico l'intervallo di ottava col rapporto 2/1, quindi
1200 c., e quello di quinta col rapporto 3/2, circa 702 ¢.> Dalla diffe-
renza fra ottava e quinta Pitagora ottenne la quarta (2 =-3/2 = 4/3,
circa 498 c.); determind quindi i restanti gradi di una scala diatonica
combinando somme e differenze fra questi rapporti. Il risultato € una
scala formata da due tipi di intervalli:

- il tono pitagorico, ottenuto dalla differenza fra la quinta e la quarta
pitagoriche (3/2 +4/3 = 9/s, circa 204 c.);

- il semitono diatonico pitagorico o, pil1 esattamente, limma®, otte-

* Fanno eccezione alcuni repertori, come
per esempio il tambachaniotiko di Creta, il
rembetiko del Pireo e le kandadhes dell’Ep-
taneso, solitamente eseguiti su strumenti
temperati.

>Un semitono temperato ha pertanto
un valore di 100 c., un tono di 200 c.,
un’ottava di 1200 c.

3 Un intervallo di tono temperato, per
esempio, equivale a V22, per cui:
1200log, ¥/22 =200 c.

4Samos, 570 a.C. — Metaponto, ca. 495.

5Si noti come la quinta pitagorica sia di
poco maggiore della quinta temperata,
che ha un valore di ¥/27 = 700 c.

 Gr. limma (Aelppa), «resto».



Gli elementi

Il sistema modale greco puo essere descritto attraverso elementi. Un
elemento & una successione di tre, quattro o cinque note caratterizzate
da una determinata struttura intervallare; ognuna di queste note &
detta grado. Il numero di gradi di un elemento ne determina il nome:
tre gradi formano un tricordo (abbr. 3x), quattro gradi un tetracordo
(4x) e cinque gradi un pentacordo (5x).

3x-sengkiach x-sengkiach 5x-sengkiach

N
N ; T 2 | e | |
%ﬁjp—'—“'— —,l—.—'—“i; ‘ Figura 2.1: Esempio di tricordo, tetracor-
AV

do e pentacordo sengkiach.

Alcuni elementi si manifestano solo come tricordo (es.: mustedir),
solo come tetracordo (es.: usik) o solo come pentacordo (es.: nikriz);
altri possono manifestarsi come tetracordo e pentacordo (es.: rast) o
anche in tutte e tre le tipologie di elemento (es.: sengkiach).

Numerazione dei gradi

La numerazione dei gradi di un elemento avviene in senso ascendente
e con numeri romani. Un tricordo & formato da 1, 11 e 111 grado; un
tetracordo da 1, 11, 111 e 1v grado; un pentacordo da 1, 11, 11T, IV e V

grado.
sengkiach sengkiac sengkiach
p e T  —— ;
7 8 - o T pi >~ to—So—] Figura 2.2: Numerazione dei gradi in
%ﬁ ¢o un tricordo, in un tetracordo e in un
I I jui I I jui v I I I Iv \% pentacordo sengkiﬁch.

Denominazione dei gradi

Ogni grado di un elemento ¢ identificato da un nome che dipende
dalla posizione che occupa rispetto agli altri: il 1 grado & detto base ed
e rappresentato graficamente da una nota a testa bianca, a differenza
di tutti gli altri gradi che sono rappresentati con teste nere; 1'ultimo
grado e detto cima; i gradi compresi fra la base e la cima sono detti
gradi intermedi. A questi gradi si aggiunge la pre-base, che precede
la base ed e rappresentata graficamente da una testa di dimensioni
ridotte rispetto alle teste di tutti gli altri gradi.
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GLI ELEMENTI 17

Elementi diatonici aspri

Gli elementi diatonici aspri si costruiscono inizialmente come tetra-
cordi sul modello della scala diatonica aspra e sono: nichavend, kiurdi
e tsargkiach. Sono composti solo da intervalli di tono pitagorico (9
comma) e limma (4 comma).

Figura 2.8: Costruzione degli elementi

kiurdi tsargkiach
e e |
A
(s
XV
Y 5 she = ¢ 77
nichavend
aspri.
5 nichavend. kiurds sarghiach
= —= = C— — Ci—

5

Nichavénd & buselik

L'elemento nichavend (viyafBévr) si costruisce sul modello della scala
diatonica aspra a partire dalla posizione rast (DO), sua base teorica.
Il nome si deve al suo impiego come elemento fondamentale del
modo Nichavend (- 165). E consuetudine chiamare buselik (uzwovoelix)
la trasposizione su dungkiach (RE) e tutte le altre trasposizioni (figura
2.11). Buselik trova corrispondenza nell’elemento ottomano biiselik
(—261) e deve il nome all’uso della posizione buselik (M1).

A nichavend buselik
17 4 e e A ———— =
(S - T P — ‘
e e " e

La notazione su pentagramma descrive una struttura intervallare
teorica di 9-4-9-9 comma: si tratta pertanto di elementi diatonici aspri.
La pre-base si trova a -5 comma dalla base, che possono ridursi a -4
comma per effetto di microattrazione.

Figura 2.9: Elementi diatonici aspri in
posizione teorica.

Base teorica: rast (Do) (nichavend) /
dungkiach (RE) (buselik)

Struttura: 9-4-9-9

Pre-base: -5

Genere: diatonico

Carattere: aspro

Figura 2.10: Elementi nichavend e buselik.

A nichavénd buselik buselik
7 D —— - S ——e = e
7 . - = I
(S - T Py P r ) : _'_u_ﬁ
~ = .—9‘—. = @ S g
5 9 4 9 9 5 9 4 9 9 5 9 4 9 9
buselik
buselik. T
o - | oo
1”4 — P Il - - |
Py "e Figura 2.11: Elementi nichavend e buselik,
5 9 4 9 9 5 9 4 9 9

L’adattamento al temperamento equabile di nichavend e buselik
prende il nome, rispettivamente, di nichavend temperato (nichavend*)
e buselik temperato (buselik*) e avviene come rappresentato in figura
2.12.

posizione teorica e trasposizioni.



I modi

Per comprendere il funzionamento del sistema modale greco e di
fondamentale importanza chiarire la differenza fra il concetto di scala
e quello di modo. Per quanto riguarda la scala, fra tutte le definizioni

possibili’ possiamo proporre la seguente: «una scala € una successione *Una delle piti interessanti definizioni
ascendente e/o discendente di suoni che si susseguono seguendo una di scala & quella di Jean-Jacques Nattiez:

. . . , . ., «Una scala 1) consiste in una successione
data struttura intervallare fino a raggiungere 1’estensione di un’ottava, di intervalli; 2) determina un dato nu-
oltre la quale la struttura si ripete inalterata di ottava in ottava». mero di altezze; 3) & priva di funzioni

privilegiate; 4) e tutto questo all’interno

Una possibile definizione di modo, perlomeno nell’ambito della di un corpus dato» (Nattiez 1987: 33).

musica greca, potrebbe invece essere la seguente: «un modo e una
successione di frasi musicali che si basano sulla combinazione di
una o pit strutture intervallari minime, gli elementi, e che seguono
comportamenti melodici definiti, i percorso melodici, che dipendono
da una gerarchia delle altezze che costituiscono il modo stesso».
Andando oltre le definizioni, le differenze che distinguono una scala
da un modo sono le seguenti:

- una scala si definisce nell’ambito di un’ottava; un modo puo defi-
nirsi in un ambito uguale, ma anche maggiore o minore di un’ottava,
e puo addirittura accadere che lo stesso intervallo di ottava sia del
tutto assente (es.: Samba, Besteningkiar);

- una scala ripete inalterata la propria struttura intervallare di ot-
tava in ottava; un modo ha sovente strutture intervallari diverse in
differenti ottave (es.: Buselik, Nikriz);

- una scala non ¢ caratterizzata da gerarchie fra i suoi gradi, e ognuno
di essi puo avere la stessa importanza degli altri nel corso dei fraseggi;
un modo si caratterizza per la presenza di alcuni gradi che hanno
un’importanza melodica che sovrasta tutti gli altri, al punto da deter-
minare fenomeni come la gravitazione o l'attrazione melodica (— 14).

I modi del rembétiko

I modi del rembetiko, cosi come quelli della maggior parte degli al-
tri repertori di musica greca possono essere descritti attraverso tre
caratteristiche fondamentali: i gradi funzionali; la struttura e la po-
sizione degli elementi; le dominanti modali, che definiscono anche
I’'andamento melodico.

EE88 Gradi funzionali e numerazione

Ogni modo si caratterizza per alcuni gradi che rivestono una parti-
colare importanza, in quanto ne costituiscono 1'essenza e il carattere
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Rast

Il modo Rast (Paot) ha base teorica e finale su rast (D0), sede del-
I'elemento fondamentale 5x-rast che da il nome al modo; non si
caratterizza per un particolare ingresso, che pud avvenire su rast (Do),
su sengkiach (M1d) o su neva (soL).

La struttura elementare si completa con un 4x-rast su nevi
L'eventuale estensione avviene con un 4x-rast su ghengkiach (s
prefinale & pertanto irak (s1d).

oL).

); la

(s
oL

rast

La dominante modale primaria e neva (soLr), quella secondaria &
sengkiach (M1d). Possono verificarsi le attrazioni:
- dungkiach ~ kiurdi (RE ~ RE#), nei fraseggi ascendenti e/o che
gravitano intorno alla dominante sengkiach (M14d);
- tsargkiach ~» nim chidzaz (FA ~ FA %), nei fraseggi ascendenti e/o
che gravitano intorno alla dominante neva (sot);

- evits ~ adzém (s1d ~ sIb), pressoché sistematica nei fraseggi
discendenti.

L’adattamento al temperamento equabile prende il nome di dhromos
Rast o modo Rast temperato (Rast*) e mantiene invariate tutte le
caratteristiche del corrispondente modo microtonale.

rast®
0 —
N A
[ Y A ol
A\ *
Y g s e ¥
st rast*

Gruppo: Rast

Base / Finale: rast (Do)

Ingresso: libero, su rast (Do), sengkiach
(M1d) 0 neva (soL)

Prefinale: irak (s1d)

Dominanti: neva (soL), sengkiach
(m1d)

Armatura: s1d, M1d

Figura 29.1: Modo Rast.

Figura 29.2: Modo Rast, dominanti e
attrazioni.

Figura 29.3: Dhromos Rast.
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Esempi
Chariklaki (strofa)

Chariklaki (XagucAdxe), canzone di Panaghiotis Ttindas; al canto Rita
Ambadzi. Disco Columbia DG-452 del 1933. Trascrizione: microtonale.
Tempo: 4/4. La parte strumentale (1-8) e la coda (26-40) seguono il
modo Rechavi. 6: sostituzione dell’elemento fondamentale 5x-rast su

rast (DO) con un 5x-nikriz (lo stesso in 38). La strofa (9-25) segue il
modo Rast. 16: sostituzione dell’elemento fondamentale 5x-rast su rast
(p0O) con un 5x-nikriz (lo stesso in 18).
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Echi i Elladha omorfiés
Echi i Elladha omorfies ('Eyet n EAAada ouoggiés), canzone di Stavros
Pandelidhis; al canto Rita Ambadzi. Disco His Master’s Voice AO-

2350 del 1936. Trascrizione: microtonale. Tempo: 4/ 4. Il brano segue
il modo Rast.
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La Teoria del rembeétiko di Carmelo Siciliano € una trattazione completa del
sistema modale greco relativa a tutto il repertorio che si indica comune-
mente col termine rembeétiko. 1l libro fornisce un quadro chiaro, completo
e coerente a chi si avvicina per la prima volta a questo genere della musica
greca, ma anche a chi proviene da altri sistemi modali come per esempio
il makam ottomano o la musica bizantina. Il volume contiene:

MODI E DHROMI: Aramban, Beghiati, Besteningkiar, Buselik,
41 Chidzaz, Chidzazkiar, Chisar Buselik, Chumaghiun, Chumaghiun
Chidzaz, Chuseini, Chuzam, Dungkiach, Evits, Gkerdanie, Kartsighiar,
Kiodzék, Kiurdi, Machur, Muchaghiér, Muchaghiér Chidzaz, Muchaghiér
Kiurdi, Mustear, Neveseér, Nichavend, Nikriz, Pedzgkiach, Pireotikos, Rast,
Rechavi, Samba, Sazkiar, Sechnaz, Sechnaz Buselik, Sengkiach, Suznak,
Tsargkiach, Usak, Uzal, Zavil, Zirgkiuleli Chidzaz, Zirgkiuleli Suznak;

ESEMPI MUSICALI rappresentativi del repertorio e scelti fra i
1 6 6 brani dei piti importanti autori, come per esempio Ghrighoris
Asikis, Ghiorghos Batis, Anéstis Dhelias, Andonis Dhiamandidhis, Iako-
vos Mondanaris, Dhimitris Semsis, Kostas Skarvelis, Panaghiotis Tun-
das, Markos Vamvakaris e molti altri; ogni esempio ¢ trascritto su pen-
tagramma in notazione microtonale o temperata ed ¢ corredato da infor-
mazioni dettagliate su compositore, cantante, incisione discografica, ritmo
utilizzato e analisi modale;

proprio smartphone o tablet.

QR CODE con link diretto per 'ascolto degli esempi musicali dal

CARMELO SICILIANO ¢ nato a Catania nel 1980. Da anni si dedica allo studio, alla ricerca e alla
divulgazione di quella che, da sempre, € la sua piu grande passione: la cultura tradizionale della
Grecia. Divulgatore musiculturale, musicista e insegnante, & fondatore e presidente dell’Associa-
zione Culturale FILELLENIA — Centro di studi, documentazione e formazione su musiche, danze e
tradizioni elleniche e autore dei volumi: Sentire la Grecia. In viaggio fra musiche e tradizioni (2019);
Suonare la Grecia. Antologia di musica greca tradizionale strumentale, vol. I (2020); I canti greci di
Niccolo Tommaseo. Riscontri musicali nella Grecia odierna (2021); Canti di Grecia. Con testo greco
a fronte, traduzione e note, vol. I(2022).
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