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Prefazione

Sono passati quasi duecento anni dalla prima pubblicazione in
Italia di una raccolta di canti greci: era il 1842 quando Niccolo
Tommaseo diede alle stampe il terzo volume dei suoi Canti toscani,
corsi, illirici, greci', interamente dedicato a questi ultimi. Ancora
oggi pero, fatta eccezione per un certo interesse fiorito da qualche
anno a questa parte nei confronti-del rembétiko (un repertorio
di tutt’altro carattere rispetto a quello tradizionale), i capolavori
della poesia cantata del popolo greco sono pressoché ignoti al
pubblico italiano. Sentivo quindi lanecessita di rendere accessibile
almeno una parte di questa immensita poetica e musicale sia a
chi non conosce a sufficienza il greco, sia a chi non possiede una
padronanza dei repertori musicali greci tale da saper distinguere
quanto e tradizionale da quanto ¢ folcloristico, quanto ¢ autentico
da quanto € alterato e stravolto.

Nel mio libro Sentire la Grecia® avevo gia descritto le musiche,
le danze, gli strumenti e i repertori del mondo greco inquadrandoli
anche dal punto di vista storico, e per questo motivo non mi sono
dilungato, tanto nell’introduzione quanto nelle descrizioni dei
singoli canti, su questi aspetti; in quel lavoro tuttavia avvertivo,
come pure parte dei miei lettori, la mancanza dei testi in greco e
di una loro analisi pit approfondita, che al contrario é I'obiettivo
del presente libro.

' N. Tommaseo, Canti popolari toscani, corsi, illirici, greci, 4 vol., Girolamo
Tasso, Venezia 1841-1842, vol. 3.

*C. SICILIANO, Sentire la Grecia. In viaggio fra musiche e tradizioni, Filellenia,
Acireale 2019.



Questo primo volume di Canti di Grecia contiene una breve
introduzione ai generi, alle forme e alla struttura dei canti greci dal
punto di vista poetico; seguono quindi canti di zone diverse della
Grecia, con la relativa traduzione e con numerose note esplicative
e di approfondimento su termini greci e contesti storici, geografici
e culturali. I canti sono riportati anche in traslitterazione e con le
relative strofe musicali, cioé cosi come sono realmente cantati;
in un’appendice, invece, ho trascritto e tradotto alcune versioni
di questi canti che ci sono state tramandate solo attraverso fonti
scritte, perché rappresentano una testimonianza tangibile di canti
ancora conosciuti, ma spesso in maniera frammentaria e non
sempre particolarmente significativa dal punto di vista poetico.

Infine, la particolarita dell’opera, che contraddistingue anche
tutti gli altri miei lavori, consiste nella possibilita di ascoltare
tutti i brani proposti attraverso un PDF interattivo disponibile sul
sito: www.carmelosiciliano.it.
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Generi, forme e classificazione del repertorio vocale

Lo sterminato e variegatissimo patrimonio musicale della Grecia
si divide in due grandi categorie: alla prima appartiene la musica
esclusivamente strumentale (opyovuer] povow); alla seconda
loggetto del nostro studio, la musica vocale, cioé i canti (tpa-
youdi), che possono essere eseguiti a cappella (cioe da una o pit
voci sole) oppure accompagnati da strumenti musicali diversi,
variabili in funzione del repertorio e dell’area geografica. Tanto
la musica strumentale quanto'quella vocale si suddividono, a loro
volta, in tre sottocategorie: la musica da danza (o coreutica), la
musica da ascolto e lamusica processionale.

Tralasciando per orala musica strumentale, tutti canti de-
stinati alla danza sono detti «coreutici» (yopeutind Tporyoddia)
e rappresentano la parte pil consistente del repertorio greco.
Alcune danze si ballano sulle musiche e sui versi di vari e nu-
merosi canti; altre; invece, sono associate univocamente a un
determinato brano e in tal caso sono dette «idiotipe».

I canti non coreutici sono di due tipi, da ascolto e processionali.
Quelli da ascolto sono detti «canti da seduti» (xadotiné Tpa-
yovdwx) o, pitt frequentemente, «canti da tavola» (tporyo0dic
™G t&PAag / tov tpamellotd) perché sono legati all’abitudine
tipicamente greca di trascorrere parecchie ore seduti a tavola, non
solo durante festeggiamenti e ricorrenze di vario tipo ma anche,
semplicemente, fra amici e parenti in ogni occasione di ritrovo.

I canti processionali o «da strada» (tpayoddix g oTp&-
tag / Tov dpdpov) si cantano all’aperto in alcune circostanze
che richiedono uno spostamento da un luogo all’altro: durante i



momenti precedenti e seguenti alla celebrazione dei matrimoni,
durante le cantate davanti alla porta di amici o le serenate sotto
la finestra dell’innamorata®, alla fine di feste e riunioni conviviali,
per le vie del paese lungo la strada di ritorno verso casa.

Le musiche processionali in genere, siano esse vocali o stru-
mentali, sono solitamente conosciute come patinddhes | moti-
vadeg, forse da patos | mtog, «fondo», a indicare I’abitudine,
attuale ancora oggi, di eseguirle specialmente alla fine delle feste
e a tarda notte. Il termine patinddha | ratvédo € diffuso in varie
parti della Grecia (Cicladi, Peloponneso, Grecia Centrale ecc.);
in alcune isole delle Cicladi (Anafi, Amorghos) é talvolta usata
come sinonimo la parola mandinddha | povtivdda?, che altrove
si riferisce invece ai distici rimati di pentadecasillabi giambici e
al relativo repertorio3.

I possibili criteri di classificazione dei canti greci sono nu-
merosi. Kiriakidhis4, per esempio; li suddivide in «canti veri e
propri», quando hanno per oggetto affetti e sentimenti, e «canti
narrativi», quando raccontano qualcosa, reale o immaginaria che
sia. Politis, invece, organizzo la sua celeberrima raccolta® in quat-
tordici categorie tematiche; ispirandoci a quest’ultimo criterio
proveremo a descrivere le caratteristiche essenziali di ogni genere
vocale e, infine, a stilare un’ulteriore classificazione dal punto di
vista geografico comprendente anche generi, forme e repertori
sia vocali che strumentali a carattere esclusivamente locale.

'In tal caso si usa talvolta il termine kandadha | xavt&da, da non confondere
conl’omonimo genere di canto popolare urbano dell’Eptaneso (vedi a pagina 14).

*Un distico di Amorghos recita:

Qpaio oL VoL TNV avyn Vo *AVELG HOVTIVEO X

%ot va EVTTVAG TIG EHOPPEG GTOL DITVOL T1 YAUKASO.

La traduzione:

Che bello che ¢ fare una mandinadha all’alba

e svegliare le belle nel dolce sonno.

3Vedi a pagina 31.

4 Cfr. S. Kir1akipHis, To dnuotixd tpayovdt. Zvvaywyrj peletdv, Eppng, A-
Inva 1990, p. 7-8; vedi anche GH. IoANNU, To Snpotixd tperyovér. Iapadoyés,
Eotia, Adfva 2013, p. 7.

SN.GH. PotiTis, ExAoyai and ta tparyobdia tov EAAnvixot Acou, Eotia, Adtva
1914.



Morfologia dei canti

I VERsI

11 canto greco fa uso di una grande varieta di versi', ma il piu
comune € senza dubbio il pentadecasillabo®: la sua lunghezza
permette ampia liberta di espressione e grande versatilita nell’a-
dattamento dei versi alla musica. Il pentadecasillabo & sempre
suddiviso in due emistichi e la cesura, che é fissa, separa un
ottonario da un settenario:

Ké&dopat xou oe onépropon 1O TO HOVTIAL Bpéxw
Kathome ke se skeftome ke to mandili vrécho

(Amighdhalotsakismata, p. 50, v. 1)

La perfezione formale del pentadecasillabo greco si rivela anche
attraverso la rigorosa applicazione del «principio di isometria»3,
in base al quale i versi sono caratterizzati da una stretta corrispon-
denza fra il contenuto e la forma metrica mediante un rapporto

' Nella metrica greca, a differenza di quella italiana, 'unico elemento deter-
minante per la definizione di un verso é soltanto il numero delle sillabe, mentre
resta del tutto irrilevante la posizione dell’accento dell’'ultima parola.

*1l pentadecasillabo ¢ detto anche quindicisillabo o, piu spesso, decapenta-
sillabo rifacendosi al greco dhekapendasillavos | SenamevtacOAAafog, soprat-
tutto in riferimento al pentadecasillabo giambico o «verso politico» (toALTndg
oTiY0Q).

3 Cfr. H yéveoig tov eAAnvixob Siotiyov xai n apyrj ts ioopetpioag in S. Kiri-
AKIDHIS, To dnuotisd tparyovdr. Xvvaywyrf pedetdv, Eppung, Adva 1990, p. 210-
280.
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di equilibrio fra i due emistichi, spesso raggiunto grazie anche
all’'uso del parallelismo:

T’ andoévia tng AvatoAng xo To TovALd g Adeng
T’ aidhonia tis Anatolis ke ta pulia tis Dhisis
(T’ aidhonia tis Anatolis, p. 288, v. 1)

Pure Pottonario e molto utilizzato, soprattutto nel caso delle
spezzature4, ma si ritrovano anche, sebbene in misura nettamente
minore, tridecasillabi, dodecasillabi, endecasillabi ecc.

IL rITMO

Una delle caratteristiche pil interessanti dei versi greci € il «rit-
mo», cioé la disposizione di sillabe «forti» e «deboli» secondo uno
schema preciso. La metrica classica seguiva una logica quantitati-
va: le sillabe non avevano tutte la stessa durata, ma si distingueva-
no in lunghe e brevi; nel grecomoderno, dove tutte le sillabe sono
considerate isocrone, si segue invece una logica accentuativa in
cui le sillabe «forti» e «deboli» corrispondono rispettivamente
alle sillabe toniche (simbolo: _) e atone (simbolo: v).

Ogni particolare disposizione di sillabe lunghe e brevi della
metrica classica-aveva un nome preciso, e alcuni nomi sono stati
mantenuti.anche dopo il passaggio alla metrica di tipo accentua-
tivo. Nel canto greco, in particolare, si riscontrano due diversi
ritmi: uno dato dall’alternanza fra sillabe atone e sillabe toniche,
e un altro dato dall’alternanza fra sillabe toniche e sillabe atone.
Il ritmo con alternanza di sillaba atona e tonica (v —) prende il
nome di «giambo» (iopifog) e «giambico» € detto il verso cantato
o recitato accentando le sillabe secondo tale schema; per esempio,
nel caso di un ottonario, v — v — v —_ U _:

Sta 6pn Pyaivel n udopn
Sta ori vghéni i kapari

(Amighdhalotsakismata, p. 50, v. 11)

4Vedi a pagina 25.

22



11 ritmo con alternanza di sillaba tonica e atona (— ) prende
invece il nome di «trocheo» (tpoyaiog) e «trocaico» € detto il
verso cantato o recitato accentando le sillabe secondo tale schema;
per esempio, sempre nel caso di un ottonario, —v v _ v _uU:

owx xapdiar, cav T Sunrj pov

Pia kardhia, san ti dhiki mu

(I fili, otan smixune, p. 157, v. 9)

E comunque permessa una certa elasticita, soprattutto nel caso
della disposizione degli accenti delle prime sillabe del verso; il
canto, inoltre, privilegia piu il ritmo che gli accenti delle parole,
e cosi puo accadere che alcune di queste siano cantate con un
accento spostato dalla sillaba tonica:

"Avoige, topta Tng EavIig, TOPTLTNG pavpOpdTHG

Anixe, porta tis xanthis, porta tis mavromatas

(Anixe, porta tis xanthis, p. 62, V. 1)

TESTO POETICO E TESTO MUSICALE

L’analisi dei canti greci deve sempre basarsi sulla distinzione fra
testo poetico e testo musicale. I «testo poetico» e quello che
coincide con i versi cosi come sono organizzati secondo lo sche-
ma metrico di un canto; il «testo musicale», invece, ¢ 1’effettiva
realizzazione cantata del testo poetico, che puo fluire in modo
non lineare ed essere interrotto da ripetizioni, talvolta particolar-
mente insistenti, di tutto il verso, di un emistichio o anche solo
di una sua porzione:

Testo poetico:

«'Hhe, avateile, Hhie, Aape, xon ddoe
ylo vo Aldoouve [...]

«Ilie, anatile, ilie, lampse, ke dhose
ghia na liosune [...]

(Se psilo vuno, p. 277, v. 4-5)
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Testo musicale:

«Hhie, ava-, fhte, ava-, e, avatelle, HAte, avdteile,
AALe, Aappe, won d-, Ay, wan ddoe

YLt Vo AL®d-, YL VO AL®-, Y10 VoL ALOGOULVE, Yot VoL ALOGOUVE
«llie, ana-, ilie, ana-, ilie, anatile, ilie, anatile,

ilie, lampse, ke dho-, lampse, ke dhose

ghia na lio-, ghia na lio-, ghia na liosune, ghia na liosune

LE INTERIEZIONI

11 testo musicale puo arricchirsi di elementi del tutto estranei al
testo poetico. Il caso pit semplice € quello costituito dalle «inte-
riezioni» (empwvrpoata), esclamazioni cantate o semplicemente
declamate un istante prima di iniziare il canto di un qualsiasi
frammento del testo poetico (un intero verso, un emistichio ecc.).
La funzione delle interiezioni €, per esempio, quella di richiamare
'attenzione degli ascoltatori prima di riprendere il canto alla fine
di un intermezzo strumentale oppure (secondo una pratica parti-
colarmente diffusa nel Dodecaneso) quella di segnalare agli altri
I'intenzione di intervenire nel canto in tutte quelle situazioni in
cui i partecipanti si alternano nell’improvvisazione di versi, cosi
da evitare sovrapposizioni. Le interiezioni, quando necessitano di
trascrizione, possono essere riportate fra parentesi e in corsivo:

Testo poetico:
"Hiela v "povv dpopa mov Palels oto padid cov
Ithela na "mun aroma pu vazis sta mallia su

(To aroma, p. 313, v. 1)

Testo musicale:

("Ayt!) HOehot var "povv dpopa Tov,
1oL Balelg ota paAiid cov, wov Palelg
(Achi!) Ithela na 'mun aroma pu,

pu vazis sta mallia su, pu vazis

Le interiezioni non hanno dunque un ruolo melodico vero e pro-
prio e possono essere omesse senza compromettere l'integrita
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delle frasi musicali, motivo per cui sono spesso assenti nelle
trascrizioni dei canti greci; alcune sono traducibili, altre solo
parzialmente, altre ancora non hanno alcun valore semantico e
pertanto non sono tradotte, ma riportate COs1 come Sono.

LE SPEZZATURE

Un fenomeno simile a quello delle interiezioni, ma pitt comples-
so, avviene quando gli elementi estranei al testo poetico non
sono solo esclamazioni, ma anche onomatopee, apostrofi, frasi
minime e talvolta vere e proprie strutture metriche che esulano
dallo schema metrico principale. Tutti questi elementi, a diffe-
renza delle interiezioni, hanno un ruolo melodico vero e proprio
e fanno quindi parte, a tutti gli effetti, del discorso musicale;
prendono il nome di «spezzature» (toaxicpota) proprio perché
interrompono e spezzano il regolare flusso del testo poetico. La
loro funzione é quella di estendere il contenuto poetico per adat-
tarlo meglio a quello musicale, ma anche di creare varieta metrica
e, di conseguenza, anche musicale nella struttura di un canto.

Le spezzature che non hanno valore metrico si dicono «sciol-
te» e possono essere trascritte fra parentesi e in corsivo, in ma-
niera simile alle interiezioni:

Testo poetico:

Kwrjocave tpelg Avyepég uan Tpelg Hovpopatodoeg,
®o TV’ TNV Guepr) To Yoho [...]

Kinisane tris ligheres ke tris mavromatuses,

ke pan’ tin akri to ghialo [...]

(Kinisane tris ligherés, p. 178, v. 1-2)

Testo musicale:

Kwroave tpeig Av-, (Mwpé!) hoyepég uor

Tpeg, (Mwpé!) nou Tpelg pavpopatooed,
(TovumovpAot!) now mav’, (Mwpé! TovumovpAov!) wou v’
(TovumovpAot!) now mhv” TV duepn To Yoo

Kinisane tris li-, (Moré!) ligheres ke
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tris, (Moré!) ke tris mavromatuses,
(Tumburlu!) ke pan’, (Moré! Tumburlit!) ke pan’,
(Tumburlu!) ke pan’ tin akri to ghialo

Spesso le spezzature hanno una forma metrica propria, che nella
maggior parte dei casi corrisponde a un distico rimato; in tal caso
la spezzatura si dice «metrica» e fa parte integrante dello schema
metrico di un canto. Le spezzature metriche sono evidenziate da
un rientro e dal corsivo e sono introdotte da una lineetta; possono
essere inframmezzate ai versi principali:

Odhaooa, Tovg FaAacoLvovg Pnv Toug Jalaccodépvelg,
— Oalaoodni pov,
@Uaa, paiotpaddut pov!
poddoTopo va yiveoat, TNV prdpua vIog va. poivels.
— @dracoa Thatid,
nadg mwov “vau 1y Eevitict!
Thalassa, tus thalassinlis min tus thalassodhérnis,
— Thalassaki mu,
fisa, maistralaki mu!
rodhostamo na ghinese, tin borka dos na renis.
— Thalassa platia,
kamos pu 'ne i xenitia!

(Thalassdki, p. 300, v. 1-6)
oppure possono seguire ogni distico principale:

H d&laocoa eivan tomewvn, aépag tnv topalet,
1 pévo xaver o andi ui o £Evog T aynahiale.
— OdAacoa Papei Thv dupo,
o’ ayand, pa L va wdpio;
I thalassa ine tapini, aéras tin tarazi,
i mana kani to pedhi ki o xénos t’ angaliazi.
— Thalassa vari tin ammo,
s’ aghapo, ma ti na kamo?

(Dhisticha tis thalassas, p. 108, V. 1-4)

Nella maggior parte dei casi ¢ utilizzata una spezzatura diversa
per ogni distico principale, ma puo anche accadere che una stessa

26



Apriti, porta della bionda
"Avoike, mopta tng Eaving

Ballata popolare sul tema del ritorno dell’espatriato proveniente
da Karpathos (Dodecaneso). Se ne ritrovano di simili anche in
altre isole dell’arcipelago (Rodi'), in Asia Minore?, nella Rumelia3
e nella regione storica della Tracia Orientale4, ed ¢ attestata anche
in altre zone dell’ellenismo3. Puo essere ballata come ghonatistos®.

Di1SCOGRAFIA, Ta Awdexavyoiasxd pe Tov Mavdin Kérropo. CD, To
Xovi, Ayio IToapaorevry 2017, n. 4.

! Cfr. DISCOGRAFIA, Ou tpayovdricw va xapa. .. Amodassadtine Tpoyotdia
xau yopoi. CD, serie Apyeio EAAnvuaic Movouwrrg, n. 104, Apxeio EAAnviung
Movowg, T'épaxoc, n. 11 (da Apolakkia).

* Cfr.: DISCOGRAFIA, Ta duoppa tparyotdic pag. CD, serie Apyeio EAAnvnng
Movowrg, ni 30, Apxeio EAAnvinric Movowg, I'éporag, n. 3 e DISCOGRAFIA,
Karradoxie. Tpayovdia = Movouxn — Xopoi. CD + CD-Rom, a cura di GH.E. Pa-
PADHAKIS, ITéAtn, AheEavdpovmon, n. 14 (entrambi da Sinasos); DISCOGRAFIA,
Hapaldoyés. 2 CD, a cura di DH. SaMmiu, KaAAiteyvindg Z0AAoyog Anpotinig
Movowrig «Adpva Zopiov», Adrva 2008, CD 2, n. 3 (dalla Propontide).

3 Cfr. D1SCOGRAFIA, Tpayovdia tng PobueAns. Aunpitind — Hapaloyés. CD,
‘Opayia, 2009, 1. 9.

4 Cfr. DISCOGRAFIA, Xxomoi xai TpayoUSic amé to Xoppaxdfr Opdxng pe tov
Anprjzpn Provyidn. Hyoypagrioeig tov 1930. CD, Movowd Aaoypagund Apyxeio
«MéAowg MepAié», Adrva 2009, n. 31 (da Sammakovi).

SRoméos ne ha contate oltre 280 (cfr. K. RoMmEOs, Anpotixd tpayoudi.
TpofAtuara naraywytis xon teyvorporiag, Adva 1979, p. 46).

®11 ghonatistos | yovatiotog € una danza di Karpathos di tipo circolare aperto
misto che costituisce la parte centrale di una sorta di suite musicale e coreutica
nella quale segue al kato choros | n&tw xopog e precede il pano chords | T&ve

Xopog.
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Tempo musicale: 4/4. Schema metrico: pentadecasillabi giambici
sciolti. Strofa musicale: monostica, con interiezioni.

Una versione di questo canto ¢ presente nella raccolta di Fauriel”

e da li la riprese anche Tommaseo®.

Politis?, nell’introduzione alla sua versione di questa ballata'®,
distingue tre incipit principali fra le numerose versioni: nel primo
tipo 'incontro fra il marito ritornato dopo anni di assenza e la
moglie che non lo riconosce avviene fuori del paese, alla fonte'*;
nel secondo tipo il marito si presenta direttamente davanti alla
porta di casa, come nella versione qui riportata; nel terzo tipo
il marito sente da fuori la moglie che canta mentre € in casa e
intenta a tessere al telaio?.

Mentre Politis osserva alcune somiglianze fra questa ballata e
il riconoscimento di Ulisse da parte di Penelope che avviene nel
XXITII canto dell’Odissea, ma le considera solo superficiali, Baud-
Bovy'3 individua due ceppi principali fra le diverse versioni e fa
risalire I'uno al periodo della francocrazia e I’altro al momento di
massimo splendore dell’Impero bizantino. Di tutt’altra opinione
¢ Romeéos, che invece sostiene senza mezzi termini la teoria di un
legame diretto fra la ballata e il poema omerico:

7 Cft. La reconnaissance in C. FAURIEL, Chants populaires de la Gréce moderne,
2 vol,, Firmin Didot, Paris 1824-1825, vol. 2, p. 422-425; vedi anche C. FAURIEL,
EAAnviseg Snpotind tpayovdia, a cura di A. PoLiTis, 2 vol., Ilavemotnpionég
Enddoeig Kprjtng, HpdnAero 2012, vol. 1, p. 363.

8 Cfr. Il marito ritornante in N. ToMMASEo, Canti popolari toscani, corsi, illirici,
greci, 4 vol., Girolamo Tasso, Venezia 1841-1842, vol. 3, p. 141-144; vedi anche
C. Sic1LIANO, I canti greci di Niccolo Tommaseo. Riscontri musicali nella Grecia
odierna, Filellenia, Acireale 2021, p. 98-103.

° Cfr. N.GH. PouiTis, ExAoyai and ta tpayovdia tov EAAnvixot Aaov, 11 ed.,
LA. KoAA&pog, Adjva 1925, p. 131.

*Vedi a pagina 344.

' Cfr.: DISCOGRATFIA, [Tapadoyés cit., CD 2, n. 3; DISCOGRAFIA, Tpayoldia tng
PotueAns. Anpitind — Iapadoyég cit., n. 9.

> Cfr.: DISCOGRAFIA, Ta duoppa tpayovdix pag cit., n. 3; DISCOGRAFIA,
Karradoria cit., n. 14.

'3 Cfr. S. Baup-Bovy, La chanson populaire grecque du Dodécanése, Les belles
lettres, Paris 1936, vol. 1, p. 227-233.

63



L’odierno canto tradizionale Il ritorno dell’espatriato dimostra di
essere il pit antico del mondo. Il tema, molti e caratteristici dettagli
del contenuto, e ancora le analogie di tecnica e di stile, sembrano
provenire direttamente dall’ Odissea, dal piu antico e dal piu perfetto
canto del popolo che descriva il ritorno del marito espatriato.*4

La teoria di Romeéos si basa fondamentalmente sulla corrispon-
denza fra i tre «segni» di questa ballata («del cortile», «della casa»
e «del corpo»), che la moglie chiede al marito ritornato, e altret-
tanti «segni» che confermano I'identita di Ulisse nell’Odissea. Nel
canto XXIII se ne parla per tre volte:

[...] Ma se veramente

¢ Odisseo che a casa ¢ tornato, di certo noi due

ci riconosceremo anche meglio tra noi, ché abbiamo
segni segreti ch’entrambi sappiamo, ignorati dagli altri.*>

Disse, e a lei le ginocchia si sciolsero e il cuore nel petto
nel riconoscere i segni sicuri che a lei Odisseo
aveva detti [...]*

[...] ora tu m’hai detto il certissimo segno
del nostro letto, che mai alcun altro mortale ha saputo
tranne tu e io soli e un’unica ancella soltanto [...]*7

Politis*® si concentra solo sul riconoscimento di Ulisse da parte
di Penelope e non trova altre corrispondencze fra i segni oltre a
quella delle due camere da letto delle rispettive coppie (i «segni
della casa» del v. 11 della ballata). Romeos si spinge oltre, ana-
lizzando anche le altre agnizioni (Eumeo, Telemaco, Euriclea) e
particolarmente quella da parte del padre Laerte. Lo studioso vi
individua ancora due segni: una cicatrice nel corpo di Ulisse (i
«segni del corpo» del v. 16 della ballata) e alcuni dettagli dell’orto

"YRoMEOs, Anuotixd tpayoudi cit., p. 68.

> OMERO, Odissea, a cura di M. GiaMMARcO, Newton, Roma 1997, p. 1145,
XXIII 107-110.

' Ivi, p. 1149, XXIII 205-207.

7 Ibidem, XXIII 225-227.

'8 Cfr. PoviTis, Exdoyai cit., p. 131.
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di Laerte (i «segni del cortile» del v. 6), in particolare gli alberi di
mele e le viti (citati anche nel v. 7):

Laerte gli rispose allora con queste parole:

«Se tu che qui giungi sei Odisseo, il figlio mio,

dammi or qualche segno ben chiaro, ch’io mi convinca».
Ed a lui rispondendo disse 'accorto Odisseo:

«Tu questa cicatrice osserva prima con gli occhi,

che sul Parnaso m’impresse un cinghiale col bianco suo dente,
quando li andai; mi mandaste tu e la nobile madre

dal caro nonno Autolico, si che prendessi quei doni

che, qui venuto, m’aveva promesso assentendo col capo.
Su, ti diro pure gli alberi del ben disposto frutteto

che allora mi desti quando, essendo fanciullo, su tutto,
seguendoti per I'orto, facevo domande; andavamo

tra quelli e tu e tu spiegavi e d’ognuno il nome dicevi.
Tredici peri tu mi donasti, con dieci meli,

oltre a quaranta fichi; e cinquanta filari di viti
promettesti di darmi, e ciascuno era carico d’'uve —
grappoli d’ogni genere d’uve vi sono li sopra —

quando bene dall’alto incombessero i climi di Zeus».
Disse, e subito a lui le ginocchia si sciolsero e il cuore,
uditi i segni sicuri-che detti gli aveva Odisseo [...]"

Nella ballata i segni di riconoscimento sono propri della moglie,
mentre nell’Odissea sono caratteristici di Ulisse. Roméos®° argo-
menta cosi che durante il riconoscimento fra Penelope e Ulisse
I'albero d’ulivo € nominato per tre volte:

Un tronco cespuglioso d’olivo era dentro il recinto,
frondoso e in pieno rigoglio, e saldo era come colonna.
Intorno a questo costruii la stanza nuziale con pietre
ben connesse e, ultimata, un magnifico tetto v’'imposi
e porte robuste vi misi assai bene compaginate.

Solo dopo troncai all’olivo frondoso la chioma:
sgrossato il tronco dal basso, col bronzo lo levigai
bene, con abilita, e lo misi a filo di squadra

Y OMERO, Odissea cit., p. 1169, XXIV 327-346.
* Cfr. ROMEOS, Anpuotisd tpayoudt cit., p. 57-60.
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facendone al letto un sostegno, e col trapano i fori vi feci.
Cominciando da questo, il letto costruivo fin quando

lo terminai, ornandolo d’oro, d’argento e d’avorio;

e sopra infine vi stesi le cinghie di cuoio purpuree.

Cosi ti paleso questo segreto, e ignoro del tutto

se resta ancor saldo, o donna, il mio letto o se prima qualcuno
I’ha posto altrove, tagliando alla base il piede d’olivo.*!

Allo stesso modo, nella maggior parte delle versioni di questa
ballata sono tre i riferimenti (talvolta due soltanto, come in quella
qui riportata) ai nei della moglie: e in greco moderno «ulivo» e
«neo» si dicono nello stesso modo, cioé elid | eAd.

Pur criticando questo ultimo punto, Kakridhis** si trova com-
plessivamente in accordo con Roméos e avanza l'ipotesi che possa
non essere stata la ballata a ispirarsi ai due riconoscimenti omerici
fondendoli in uno solo, bensi Omero ad aver attinto alla tradizio-
ne poetica del suo tempo e ad aver scisso la scena in due parti,
mentre il tema del canto si sarebbe mantenuto inalterato per
secoli fino ai giorni nostri, mutamenti linguistici a parte.

STROFE MUSICALI E TRASLITTERAZIONE

«Anixe, porta tis, anixe, porta tis xanthis,

anixe, porta tis xanthis, porta tis mavromatas,

porta tis ghatano-, porta tis ghatanofruis,

porta tis ghatanofruis ke tis pechniomatas!»

«Pios is’ esi, ke po-, pios is’ esi, ke pos se len’,
Lo, o N ans .

pios is’ esi ke pos se len’? N’ anixo, na bis mesa.»

«Egho 'mun pu su ta, egho 'mun pu su ta ’stela,

egho 'mun pu su ta 'stela na mila sto mandili,

ta rodha, ta tranda-, ta rodha, ta trandafilla,

ta rodha, ta trandafilla ke to fili sta chili.»

«Pe’ mu simadhia tis, pe’ mu simadhia tis avlis,

pe’ mu simadhia tis avlis, n’ anixo, na bis mesa.»

«Echis milia stin po-, n-echis milia stin porta su,

echis milia stin porta su ke klima stin avli su,

*' OMERO, Odissea cit., p. 1147, XXIII 190-202.
**Cfr. LTH. KAKRIDHIS, SEavayvpilovras orov ‘Ounpo, 111 ed., Eotia, Adva
2005, p. 169-182.
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kani stafili ra-, kani stafili razaki,
kani stafili razaki, kani krasi moschato,

ki apu to pii mare-, ki apu to pii marenete,
(A!) ki apu to pii marenete ke pali anezita to.»

«Ki afto, xeno mu, xe-, ki afto, xeno mu, xevris to,
ki afto, xeno mu, xevris to, k’ i ghitonia su to ’pe.

Pe’ mu simadhia tu, pe’ mu simadhia tu spitiu,
pe’ mu simadhia tu spitiu, n’ anixo, na bis mesa.»

«Chruso kandili kre-, chruso kandili kremete
chruso kandili kremete sti mesi tu spitiu su,

choris sidzimi kre-, choris sidzimi kremete,
choris sidzimi kremete, choris elain afti,

fengki su ke ’imno-, fengki su ke ’imnonese,
fengki su ke ’imnonese ke stronis ke kimase.»

«Ki afto, xeno mu, xe-, ki afto, xeno mu, xevris to,
ki afto, xeno mu, xevris to, k’ i ghitonia su to ’pe.

Pe’ mu simadhia tu, pe’ mu simadhia tu kormiu,
pe’ mu simadhia tu kormiu, n’ anixo, na bis mesa.»

«Echis elia sto ma-, echis elia sto maghulo,
echis elia sto maghulo k’ elia stin amaschali,

ki anamesa sta sti-, ki anamesa sta stithi su,
ki anamesa sta stithi su t” astro ke to fengari.»

«Xeno m’, esi ’se 0 a-, xeno m’, esi se o andras mu,
xeno m’, esi ’se o andras mu, esi “se ki o kalos mu,

esu 'se ke to 'ko-, esu ’se ke to ’konisma,
esu ’se ke to ’konisma pu kano ton stavro mu.»
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"Avoite, mopta g Eaving

«'AvoiEe, mopta tng Eavdng, TOPTA TNG HOULPOUKTAC,
TOPTA TNG YATAVOPPOLTG KL TNG TTOLY VIOUATG | »
«ITotog eic’ €00, natL S o8 Aév’; N’ avolbw, va prelg péoa.»
«Ey "povv mov cov 1o “oteda® Toe piAc 6TO HotVTiAL,

o pOdQL, TA TPOVTAPULAAA KoL TO PLAL T YELAT.»

«IIe’ pov onpddia Tng awAng, v’ avoikw, vé& prelg péoa.»
«'Exelg pnAi otnv mépTa 60u kol ¥AHHA GTHV QAT 6OV,
nbvel otopOAL palonl, ndvel xpooi pooydro,

nL otol? 1o el papaiveTon wo ThAL avelnTtd Tot.»

«Ku awtd, Eévo pov, Eebpelg T0%, 1’ 1) YELTOVLL GOL TO 'TIe.
ITe’ pov onpddia Tov GTLTIOY, V' avoifw, VO PItelg HEG oL »
«Xpovad HOVTAAL KPEPETAL GTT) HECT) TOV GTILTLOD GOV,
xopic ortlipt xpépetal, xopig eAduv dotel®,

PEYYEL OOV KO "VPVAOVEGALT KO CTPOVELS HOL KOLUATOLL. »
«Ku avtd, Eévo pov, Eedpelg To, 1 1) YELTOVLA GO TO “Te.
ITe’ pov onpadior Tov ®¥oppLoL, V' avoifw, va prelg péoa.»
«'Exelg e 06To payovAo i1’ €A 6TV Qoo X G,

%L VAPEGA GTA GTIOT GOV T AGTPO KL TO PEYYAPL.»
«Zévo |, €00 ‘oaL 0 AvTpag Pov, E60 "Gl KL 0 HOAOG HOV,
£600 ool %ot TO “HOVIGHAE TTOL HAV® TOV GTAVPS POV.»

Emgpovipoto: — A!

! yaravoppovng. .. mauyviopdrag: tng yaltoavogpudng xot tng motyvVidopd-

TOG.

> ra ‘oreda: o éoTELNOL.

3 amov: 6motog.

* quelntd To: avalnTael to.

> Eelpeig To: Eéperg To.

® doprer: avagptet.

T DUV VETQL: YOPVOVESOL.

8 e00U "ot xat T0 xéviopa: €61 GO KAl TO EOVIGHAL.
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Apriti, porta della bionda

«Apriti, porta della bionda, porta dell’occhinera,

porta della sopracciglia-sinuose e della occhi-giocosi!»
«Chi sei tu, e come ti chiami? E poi apriro ed entrerai.»
«Io sono quello che ti mandava le mele nel fazzoletto,
le rose, le roselline® e il bacio sulle labbra.»

«Dimmi segni del cortile, e poi apriro ed entrerai.»
«Hai un melo davanti alla porta e una vite nel cortile,
da uva razaki*®, fa vino moscato,

e chi lo beve svigorisce e ne domanda ancora.»
«Straniero, tu lo sai perché te lo ha detto il vicinato.
Dimmi segni della casa, e poi apriro ed entrerai.»
«Una lampada d’oro € appesa al centro della casa,
senza spago sta sospesa, senza olio resta accesa,

ti fa luce quando ti spogli e ti prepari per dormire.»
«Straniero, tu lo sai perché te lo ha detto il vicinato.
Dimmi segni del corpo, e poi apriro ed entrerai.»

«Hai un neo sulla guancia e un neo sull’ascella,

e in mezzo ai seni una stella e la luna.»

«Straniero, sei tu mio marito, sei tu il mio diletto,

sei tu I'icona su cui mi faccio il segno della croce.»

Interiezioni: — A!

% le rose, le roselline: rodha | poda e triandafilla | tproavtépuila sono essen-

zialmente sinonimi; per Tommaseo «il primo, nel greco moderno, ¢é la rosa
senz’odore, e di color carico» (ToMMASEO, Canti popolari toscani, corsi, illirici,
greci cit., vol. 3, p. 11).

' razaki: «Uva da tavola pregiata a maturazione tardiva, coltivata spec. nel-

I’Europa orientale: ha grappoli grandi, cilindrici, con acini grossi, ellissoidali,
di colore rosso vivo, con polpa croccante e dolce» (Vocabolario Treccani online).

69



Rischiara, alba nera
Aev Enpepovelg

Patinadha d’amore proveniente da Aghathonisi (Dodecaneso) e
conosciuta anche a Patmos.

Di1SCOGRAFIA, Ta Awdexavnoana e Tov Mavdin Kérropo. CD, To
Xovi, Ayio IToapaorevr] 2017, n. 1.

Tempo musicale: 4/4. Schema metrico: distici rimati di pentadecasil-
labi giambici. Strofa musicale: distica, con spezzature sciolte.

La stella del mattino del v. 3 ¢ il pianeta Venere, da sempre cono-
sciuto con nomi diversi. Nell’antica Grecia era chiamato Eosfo-
ros | Ewopoépog, «portatore dell’aurora», o Fosforos | Pwcgopoc,
«portatore della luce», dal significato analogo al nostro Lucifero
(dal latino lucifer, calco del greco fosforos | ewo@dpog), perché
all’aurora precede il sole con una luce particolarmente intensa.
Era noto anche come Esperos | ‘Eomepog, che nella mitologia
greca € la personificazione della stella della sera che spicca su
tutte le altre con la sua brillantezza, perché prima di Pitagora
si credeva che si trattasse di due corpi celesti distinti. Nel canto
greco lo ritroviamo spesso citato come Avgherinos | Avyepivog o
dstro tis avghis | doTpo g avyng, «stella del mattino», o dstro tis
Anatolis | &otpo g AvatoAng, «stella d’Oriente»; in italiano il
pianeta Venere € noto anche come «stella del di», «stella diana»
o semplicemente «dianax».
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STROFE MUSICALI E TRASLITTERAZIONE

(Ainde!) Dhen ximeronis, dhen ximeronis, mavri avghi, na pao,
na pao sto puli mu, (Ainde!) na pao,

(Ainde!) na papsune i poni mu k’ i ana-,

Kk’ i anastenaghmi mu, (Ainde!) k’ i ana-.

(Ainde!) Ghlikocharazi, ghlikocharazi Avgherinos k’ esi ghli-,
k’ esi ghlikokimase, (Ainde!) k’ esi ghli-:

(Ainde!) me troi t’ aghiazi tis avghis k’ esi dhe,

k’ esi dhe me lipase, (Ainde!) k’ esi dhe.

(Ainde!) Me troi, me troi i nichta k’ i avghi, me troi,

me troi ke t’ aghiazi, (Ainde!) t’ aghiazi,

(Ainde!) me troi k’ i aghapi su k’ esena,

k’ esena dhe se niazi, (Ainde!) k’ esena.

(Ainde!) Dhen ximeronis, dhen ximeronis, mavri avghi, na pao,
na pao na isichaso, (Ainde!) na pao,

(Ainde!) na ghiro sto proskefalo ki apo ka-,

ki apo kardhias na klapso, (Ainde!) ki apo ka-.
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Aev Enpepovelg

Aev Enpepdvelg, pavpr) avyr, va méw oTo TOLAL pov,
Vo TAOLVE OL TTOVOL HOL ¥’ OL VUG TEVALYHOL [ov!

I'Avroxapaler Avyepivog ¥’ €0 yAUXOXOLPHAGOL:
pe Tpadel T aytdlL TG owyng i1’ ec e pe Avmdoal.

s Me tpddel ) viyto »’ 1 avyr, pe TpodeL ko T ayldlL,
HE TPOEL ¥ 1) Ayt 6oL 1 ecéva Oe o€ volalel.

Aev Enpepdvelg, pavpr) avyr, va méw vo Nouyaow,

VoL YELPpw 6TO TPOoHEPAAO KL oTtd HOPILAG VoL KA w.

Tooxiopata: — ‘Awvre!
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Rischiara, alba nera

Rischiara, alba nera, cosi ch’io vada dal mio uccellino,
cosi che trovino pace i miei dolori e i miei sospiri!

La stella del mattino®’ dolce porta il giorno e dolce tu dormi:
il gelo del mattino mi consuma? e tu non hai pena di me.

s La notte mi consuma, e I’alba, e mi consuma il gelo,
mi consuma ’amore tuo e a te non importa.

Rischiara, alba nera, cosi ch’io vada a darmi quiete,
a stendermi sul cuscino e a piangere dal profondo del cuore.

Spezzature: — Ainde3!

! stella del mattino: vedi a pagina 94.

* mi consuma: «mi divora».

3 Ainde: anche dindes | &uvteg, ande | &vte, dndes | &vteg e chdindes | yéuvteg,
¢ un’interiezione che assume varie sfumature di significato in relazione al
contesto e all’intonazione; nel canto greco ha sovente valore esortativo e puo
essere resa in italiano con «avanti», «coraggio», «dai», «forza», «orsu», «su»,
«suvvia» ecc.; puo anche esprimere dubbio, sorpresa, e tanto accordo quanto
disaccordo.
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Hanno preso la Citta, ’hanno presa
IIMpoawv v II6AN, T parve

Canto storico da ascolto sul tema della caduta di Costantinopoli
proveniente dall’Epiro. Se ne ritrovano di simili anche in Macedo-
nia', in Tessaglia® e in Tracia3, ed é attestata anche nella Rumelia
e nella regione storica della Tracia Orientale®.

DISCOGRAFIA, [Trjpav v [T6Awv, ntfipav znv. Opijvor yie thv dAwon
¢ Kwvoravtivovmodng. CD, serie Apyeio EAAnvurg Movourg,
n. 11, Apxeio EAAnvuag Movowrig, Mapotot, n. 12.

Tempo musicale: libero. Schema metrico: distici rimati di pentade-
casillabi giambici. Strofa musicale: monostica, con interiezioni e
spezzature sciolte.

Una versione di questo canto € presente nella raccolta di Fauriel>
e da li la riprese anche Tommaseo®. Per quanto riguarda la basilica

' Cfr. DISCOGRAFIA, Iotopind — KAéptina tpayovdia. 2 CD, a cura di DH. Sa-
Mmiu, Kadlitexvindg ZvAroyog Anpotinric Movowg «Adpva Zoapiov», Adrva
2007, CD 1, n. 4 (da Ierissos).

*Cfr. DISCOGRAFIA, [Tripav v II6Aw, mijpav v, Oprjvor yiax v dAwon
¢ KwvoravrivovmoAng. CD, serie Apyeio EAAnvinrig Movowrig, n. 11, Apyeio
EAAnvuerig Movowrig, Mapovot, n. 5 (da Ellinopirghos, Kappa, Muzaki).

3Cfr. ivi, n. 2.

4 Cfr. ivi, p. 10.

SCfr. La prise de Constantinople in C. FAURIEL, Chants populaires de la
Gréce moderne, 2 vol., Firmin Didot, Paris 1824-1825, vol. 2, p. 340; vedi an-
che C. FAURIEL, EAApvind Snponixd tpayoidia, a cura di A. Polritis, 2 vol,
TMavemotnuionég Exdooeig Kprtng, Hpdwdewo 2012, vol. 1, p. 333-334.

®Cfr. La vergine in N. TommAsEo, Canti popolari toscani, corsi, illirici, greci,
4 vol., Girolamo Tasso, Venezia 1841-1842, vol. 3, p. 398-400; vedi anche C.
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della Santa Sofia (Divina Sapienza) citata al v. 2 del canto:

Per i greci era (e per certi versi € ancora) il simbolo della loro stessa
identita, non solo religiosa ma anche culturale [...]. Fu inaugurata
il 15 febbraio 360, ma quella visibile oggi € in realta la sua terza
ricostruzione, iniziata il 23 febbraio 532 dall'imperatore Giustiniano
I poco dopo la distruzione della seconda basilica. [...] Fu inaugurata
nuovamente il 27 dicembre 537 e divenne la sede del patriarca di
Costantinopoli e il luogo privilegiato per le cerimonie imperiali
bizantine. Profanata dai cristiani latini nel 1204 durante la Quarta
crociata, trasformata in moschea dopo la caduta di Costantinopo-
li nel 1453, nel 1935 divenne un museo per decisione del primo
presidente turco Mustafa Kemal.”

STROFE MUSICALI E TRASLITTERAZIONE

Piran tin Poli, (More!) pirane, (E! A!) piran ti Saloniki,
(Ach!) piran tin Poli, (More!) pirane, (O!), piran ti Saloniki,

piran ke tin Aghiosofia, (O! A!) to megha manastiri,
(Aman!) piran ke tin (More!) Aghiosofia, (Ach!) to megha manastiri,

po ’chi saranda dhio ’kklisies (E! A!) k’ exinda dhio kambanes,
(O!) po ’chi saranda (Aman!) dhio "kklisies (Aman!) k’ exinda dhio kambanes,

kathe kambana (O mavros!) ke papas, (E! A!) kathe papas ke psaltis,
(Aman!) kathe kambana (O mavros!) ke papas, (O!) kathe papas ke psaltis.

[ Sima na vghune ta Iera ki o vasilefs tu kosmu,
peristera katevike n-apo ta mesurania:

«Papsete to Cheruviko, ki as chamilosun t’ Aghia!
Papadhes; parte ta lera, k’ esis, keria, svistite:
ghiati ‘ne thelima Theu i Poli na turkepsi».

I Dhespina tarachtike ki edhakrisan i ikones.
«Sopase, kira Dhespina, k’ esis, ’kones, min klete:
pali me chronus, me kerus, pali dhiki su tha ’ne.» |

SiciLiANO, I canti greci di Niccolo Tommaseo. Riscontri musicali nella Grecia
odierna, Filellenia, Acireale 2021, p. 203-208.

7C. SICILIANO, Sentire la Grecia. In viaggio fra musiche e tradizioni, Filellenia,
Acireale 2019, p. 272.
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IIMpav tnv II6AN, mtripave

[IMpav v I[IO6AN, mpave, trpov tn Zalovixn,
THpavV 1ot TNV Aylocopld’', To Péyo pavaoThpl?,
7w “yerd oopavta dvo “uuAnolég i1’ eEnvra Svo wapmdveg,
nade HOPTTAVaL KoL TTOTTAG, HGde TATTAG KoL YAATNG.

5 [ Zyd va Byoove ta lepd nt o Baoidetc? Tov kdopov,
TEPLOTEPG® HATEPNHE V-QTTO TAL PLEGOVPAVLOL:
«I&yete To XepouPued, uiL ag xopunAncovy T Ayia®!
[Monadec, mapte ta lepd, w” eoeic, uepid, ofnorteite:
yroti v déEAnpa Oeo0 1) IIOAN vo TovpuéPers.

10 H Aéomowva tapdytnue nt eddmpuoav ot edOVEG.
«Xomace, noph Aéomowva, 1 eoeig, 'vOVeST, pnv xlaite-
TéL pe xpovoug, pe xopovg, oAt duerj cov do "var.» |

Empovipoata: — El — Al— Ay! — Oy!
Tooxiopato: — Mwpé! — O pavpog!

' Ayiooogud: Ayio Zogio.

* pavaotipi: HovooTipL.

3 e yer: mov ExeL.

4 aoidevs: ool

S TEPLOTEPA: TTEPLOTEPL.

¢ 7’ "Ayie: «Il santissimo Corpo e sangue di Christo nostro signore, sotto le
specie del pane e del vino, come sono nella messa» (A. DA SOMAVERA, Tesoro
della lingua greca-volgare ed italiana, 2 vol., Michele Guignard, Paris 1709, vol. 1,
p-4)-

7 "u0veg: EMOVEG.
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Hanno preso la Citta, ’hanno presa

Hanno preso la Citta®, ’hanno presa, hanno preso Salonicco,
hanno preso anche Santa Sofia?, il grande monastero,
che ha quarantadue chiese e sessantadue campane,
un prete per ogni campana, un cantore per ogni prete.

5 [ Al momento di esporre i vasi sacri*® e il Re del mondo,
una colomba discese dal mezzo dei cieli:
«Interrompete il cherubico'?, si deponga I’eucaristia.
Preti, prendete i vasi sacri, e voi, candele, spegnetevi:
perché ¢ volonta di Dio che la Citta diventi turca».

10 La Madonna si turbo e le icone presero a lacrimare.
«Quietati, signora Madonna, e voi, icone, non lacrimate:
di nuovo con gli anni, coi tempi, di nuovo sara tua.» |

Interiezioni: — E! — A! —Ach'*! — Och*3!
Spezzature: — Ehi'¢! — Lo sventurato!

® Citta: Costantinopoli, per i greci la citta per antonomasia.

? Santa Sofia: vedi a pagina 257.

*° vasi sacri: gli oggetti che si portano all’altare dopo la liturgia della parola e
che servono per la celebrazione eucaristica, come il calice, la pisside ecc.

! cherubico: «Nella liturgia bizantina, 'inno cantato durante la processio-
ne delle specie sacramentali non ancora consacrate, portate dall’altare della
preparazione a quello vero e proprio» (Vocabolario Treccani online).

' Ach: vedi la nota 2 a pagina 107.

'3 Och: vedi la nota 3 a pagina 45.

" Ehi: vedi la nota 6 a pagina 49.
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11 fratello morto
Tov vexpot adelpot

Ballata popolare sul tema del fratello morto proveniente da Meli
(penisola di Erithrea, Asia Minore). Se ne ritrovano di simili anche
nella Grecia Centrale’, in Tessaglia®, in Tracia? e nella regione
storica della Tracia Orientale, ed ¢ attestata anche nell’Eptaneso’.

Di1SCOGRAFIA, ITapaldoyés. 2 CD, a cura di DH. Samiu, KaAAiteyvi-
16¢ XOAAoyog Anpotrig Movour|g «Adpva Sopiov», ASnva 2008,
CD 1,n. 3.

Tempo musicale: 4/4. Schema metrico: pentadecasillabi giambici
sciolti. Strofa musicale: triemistica, con spezzature sciolte.

' Cfr. DISCOGRAFIA, Kapuotia. Hyoypagrjoeig oty Notia Evfoia 1974-1994.
CD, a cura di M.F. DHRAGHUMIS e DH.I FIoTAKIS, Adedpdtntar Kapuoti-
wv — Movowd Aaoypagud Apyeio «Mérmwg MepAié», Adfva 1996, n. 1
(dall’Eubea).

*Cfr.: DISCOGRAFIA, Hpde Aaumpid xou [aoyahid. Tpayovdia axd to Oco-
oahidtino Xvvakapr. CD, serie Apxeio EAAnviig Movowg, n. 101, Apyeio
EAAnvuerig Movowrig, Tépanag, n. 12; DISCOGRAFIA, Ta duopga tpayoidia piag.
CD, serie Apxeio EAAnvuig Movowrg, n. 30, Apyxeio EAAnvurig Movowrg,
Téponag, n. 11 (da Kardhitsa).

3 Cfr. D1SCOGRAFIA, Tparyovdi xau oxomoi tng Opdxng. 2 CD, a cura di CH.
AIDHONIDHIS, 11 ed., [Tavemiotnpanég Exdooeig Kprjtng, Hpduhero 1998, CD 2,
n. 10.

4 Cfr. DISCOGRAFIA, ITapaloyés. 2 CD, a cura di DH. Samiu, KaAAiteyvindg
J0AAoyog Anpotirig Movowr|g «Adpva Zapiov», Adva 2008, CD 1, n. 4.

5 Cfr. N. TomMASsEO, Canti popolari toscani, corsi, illirici, greci, 4 vol., Girolamo
Tasso, Venezia 1841-1842, vol. 3, p. 348-350 (da Zante).
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Una versione di questo canto & presente nella raccolta di Fauriel®
e da li la riprese anche Tommaseo, che ne aggiunse altre due’.

Secondo Saunier? la ballata sarebbe sicuramente, e di molto,
anteriore alla turcocrazia; Baud-Bovy? la colloca in epoca bizanti-
na e individua la sua terra d’origine nell’ Asia Minore, nonostante
che sia diffusa in tutta la Grecia e nei Balcani; soltanto sul suolo
greco si contano circa trecento versioni'®.

STROFE MUSICALI E TRASLITTERAZIONE

Mana me tus, mana me tus ennia su ghius,
(Aindes, puli mu, chaindes!)

ti mia su thighatera tin iludzes,

(Ki aman, aman!) tin iludzes sta skotina,
tin iludzes, tin iludzes sta skotina,

(Aindes, puli mu, chaindes!)

ti chtenizes sta fengkia, tine sichno-,

(Ki aman, aman!) tine sichnokolakevghes,
tine sichno-, tine sichnokolakevghes
(Aindes, puli mu, chaindes!)

oxo sta fengarakia, st’ astri ke sto,

(Ki aman, aman!) s’ astri ke ston Avgherino,

s’ astri ke ston, s’ astri ke ston Avgherino
(Aindes, puli mu, chaindes!)

iplekes ta mallia tis. Proxenita-,

(Ki aman, aman!) proxenitadhes irthane,

proxenita-, proxenitadhes irthane
(n-Aindes, puli mu, chaindes!)

8 Cft. Le voyage nocturne in C. FAURIEL, Chants populaires de la Gréce moderne,
2 vol,, Firmin Didot, Paris 1824-1825, vol. 2, p. 405-409.

" Cfr. Lo spettro in TOMMASEO, Canti popolari toscani, corsi, illirici, greci cit.,
vol. 3, p. 341-350; vedi anche C. SiciLIANO, I canti greci di Niccolo Tommaseo.
Riscontri musicali nella Grecia odierna, Filellenia, Acireale 2021, p. 178-194.

8Cfr. G. SAUNIER e E. MOSER, EAAnvixd Snpotixd tpayovdia. vvaywyr
pelerayv 2, T8pvpa Koot wat ENévng Ovpévn, Adqva 2017, p. 166.

° Cfr. S. BAun-Bovy, La chanson populaire grecque du Dodécanése, Les belles
lettres, Paris 1936, vol. 1, p. 168.

1% Cfr. ETH. STATHIS, EAAnviscd Snpotixd tparyotdia, IN. Z18épng, Adfva 2004,
p- 27. Negli anni Sessanta Saunier ne conto oltre 260 versioni diffuse pressoché
in tutto l'ellenismo, da Cipro e la Cappadocia fino a Corfu, e dalla Tracia fino a
Creta (cfr. SAUNIER e MOSER, EAAnvixd Snpotind tpayovdia. Zvvaywyrj pedetddv
2 cit., p. 162).
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ape ti Vavilona na parune,
(Ki aman, aman!) na parune tin Areti,

na parune, na parune tin Areti

(n-Aindes, puli mu, chaindes!)

poli makria sta xena. Ki ola t” adhe-,

(Ki aman, aman!) ki ola t” adherfia dhen ithen,

ki ola t” adhe-, ki ola t’ adherfia dhen ithen,
(n-Aindes, puli mu, chaindes!)

ki o Kostandinos ithe: «Mana, na tin,

(Ki aman, aman!) mana, na tin pandrepsume,

mana, na tin, mana, na tin pandrepsume
(n-Aindes, puli mu, chaindes!)

tin Areti sta xena, na 'cho ki egho,

(Ki aman, aman!) na ’cho ki egho apokumbisi,

na ’cho ki egho, na ’cho ki egho apokumbisi
(n-Aindes, puli mu, chaindes!)

sta xena pu ghirizo». «Frenimos i-,

(Ki aman, aman!) frenimos ise, Kostandi,

frenimos i-, frenimos ise, Kostandi,

(n-Aindes, puli mu, chaindes!)

m’ aschima loghia leghis.

[ Ki an mu ’rthi thlipsi i chara, pios tha mu tine feri?»
«An su ’rthi thlipsi i chara, egho tha s’ tine fero.»
Irthe o chronos dhisektos k’i mines orghismeni,

Kk’ ipese to thanatiko k’ i ennia ’dherfi pethanan,
epothane ki o Kostandis, opu to thama iche,

k’ imine i mana monachi, san kalamia ston kambo.

S’ ola ta mnimata ’kleghe, s’ ola mirologhiundan,

stu Kostandinu to mnimnio enespan’ ta mallia tis.
«Dhe mu ’leghes, vre Kostandi, pos ithe n’ apothanis,
mon’ mu leghes tin Areti pos ithe na mu feris.
Anathema se, Kostandi, ke tris anathema se,

opu mu tin exorixes tin Areti sta xena.»

Af’ tin katara tin polli ki af’ to poli to klama,

i ghis anatarachtike ki o Kostandinos ivghike.

«Afis’ me, Chare, afis’ me tris meres ke tris nichtes,
na kamo ke tis manas mu to tama pu tis icha.»

«Ke pion afinis engkiti na pas ke na ghirisis?»

«Tin Panaghia ke ton Christo, tus Aghius Anarghirus.»
Kamni to mnima alogho, tin plaka sillivari,

to mavro kavalikepse stin Areti na pai.

Ape karsi ti ghnandepse is to choro ki evasta.

«Ghia ela ’dho, vre Areti, k’ i mana mas se theli.»
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«Alimon’, adherfaki mu, ke ti ‘ne pu me theli?

An ine thlipsi na thlifto, ki an in’ chara n’ allaxo.»
«Kalo, kako, vre Areti, ela m’ afta pu ise.»

To mavro tu eghonatise ki apano tin epire.

Ston dhromo pu pighenane, ston dhromo pu dhiavenan,
akun pulia na kelaidhun, akun pulia na lene:
«Ghia dhes koritsi omorfo pu serni apothamenos».
«Ghi’ aku, ghi’ aku, Kostandi, ti lene ta pulakia.»
«Pulakia in’ ke kelaidhun, pulakia in’, ki as lene.»
«Mu fenete, vre Kostandi, pos livanies mirizis.»
«Echtes prochtes epighame kato ston Ai Ghianni,
ke thimiase me o papas me perisso livani.»

Ke parembros pu pighane ki alla pulia tus lene:
«Thee meghalodhiname, meghalo krima kamnis,
tin Areti tin omorfi na sern’ apethamenos».

Oti pu kondokondepsan is tus Aghius Martirus:
«Am’, adherfi, sto spiti mas, na bo na proskiniso».
«Ela, na pame, Kostandi, ki ape ghia ghirna piso.»
«Am’, Areti, sto spiti mas, k’ egho 'm’ apothamenos.»
Perni ke pa sto spiti dus me mia kardhia kameni,
ghlepi tin porta sfalichti ke ta klidhia parmena,

ke ta parathirofilla pu ’tan arachniasmena.

«Anixe, mana m’, anixe, k’ i Areti su ime.»

«Ame, Chare, is to kalo, ki egho Areti dhen echo.
Mnian Areti pu ’cha, Areti, ame ke ghirevgke tin.»
«Na ke to dhachtilidhi mu t’ arravoniastiku mu,
opu m’ arravoniasane ke ta ennia m’ adherfia.»
Stin porta angaliastikane, andama xepsichisan. |
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10

Tov vexpot adedpot

Mdéwva pe Toug evvid 6oU YLOUG, T1) Lo GOV JuyaTépa
Vv HAoutlec’ 6T OXOTEWVE, T XTEVILEG GTO PEYYLAL,
TN Ve CLYVOXOAGUELYEG OEW GTO PEYYAPANLL,

ot aotpi® xou oTov Avyepivo frAexeg? Ta poAiid tng!
[Ipo&evntadeg Npdave amét tn Bafuiova

vo Thpouve tnv Apetr] TOAD paxpld oto Eva.

Ki oMo T° adépproe Sev §dev’, ut o Kwotavtivog fdeb:
«Mava, va tnv tavtpéfovpe Tnv Apetrota Eéva,

VOU X KL EYG oTOXOVUTTN T oTa EEvar ToL YUPLLw».
«Dpévipog’ eicon, Kootovty, 1’ doynpo Adylo Aéyelc®.
[ Kt av poo *pdet Ay 1} xopdy worog dor pov trive gépet;»
«Av 600 "peL FAYN 1] xapd, eyod da 6’ thve Pépw.»

! 1jAout{eg: Ehovleg.

* aotpi: Tlovh (cfr. STATHIS, EAAnvisd Snpotind tpayotdic cit., p. 31).
3 timAeneg: émhenec.

* amé: amo.

S fidev: Rd¥elaw.

® 17 9e: 9ehe.

T Ppévipog: PpoVILOG.

8 Méyeic: Aec.
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Il fratello morto

Madre coi tuoi nove figli, alla tua unica figliola®

lavavi i capelli all'imbrunire, al barlume la pettinavi,

continuamente la accudivi fuori al chiaro di luna,

sotto le Pleiadi'® e la stella diana'' intrecciavi i suoi capelli*?.
s Sensali vennero da Babilonia

per portare via Areti'3 molto lontano, in terre straniere.

E nessuno dei fratelli voleva'4, ma Costantino insisteva:

«Madre, sposiamola Areti in terre straniere,

cosi che anch’io abbia asilo nelle terre straniere dove viaggio».
10 «Sei saggio, Costantino, ma le tue parole sono spiacevoli.

[ E se mi cogliesse angustia o gioia, chi me la riportera?»

«Se ti cogliesse angustia o gioia, io te la riportero.»

° unica figliola: quello dell’unica figlia con numerosi fratelli maschi é un
motivo ricorrente nel canto greco e trova riscontro gia in Omero: Andromaca
aveva sette fratelli (Iliade, VI 421), Nausicaa sei (Odissea, VI 62). D’altra parte,
nella cultura tradizionale della Grecia é quanto si augura alle giovani spose:
«Non basta chela sposa faccia figli: ottiene davvero il titolo di madre solo se
fa figli maschi. Esattamente questo le ricordano ritualmente gli auguri che le
sono diretti al momento del matrimonio. Piu spesso le si augura di fare cinque
figli e una figlia, ma altrettanto spesso le si augurano solo figli maschi» (G.
SAUNIER, EAApvisd Snpotind tpayodbia. Svvaywyn pedetdv 1968-2000, 18pupa
Koota xow EAévg Ovpdvn, Adva 2001, p. 493).

'° Pleiadi: vedi a pagina 292.

! stella diana: vedi a pagina 94.

'? capelli: 1a particolare attenzione riservata al lavaggio e alla cura dei capelli
delle giovani donne € un motivo comune nel canto greco, soprattutto in occa-
sione della preparazione al rito del matrimonio; € un momento cosi importante
da avere in molte zone della Grecia uno specifico repertorio di canti che lo
accompagnano, i lusimata | Aovcipata.

'3 Areti: nome proprio femminile che significa «Virti».

" E nessuno dei fratelli voleva: fino a non molti decenni fa in alcune zone della
Grecia era tutt’altro che comune che una famiglia desse in sposa una figlia a
un uomo di un’altra citta, soprattutto se non greco.
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"Hpde 0 xpdvog dicentog 1’ oL prjveg opyLopévot,

» fmece® 1o Javartind i1’ oL evvid 'dep@ol medavay,
emoddave’® 1 0 Kootavtc, 6mov to tépa eixe,

W fpewve'? 1 péva povoyry, 6oV KOAOPLE GTOV KAWTTO.
¥’ 6ha T pvApaTa “rhanye, - OAa potpoloytovvrav'®,
otov Kwotavtivouv 1o pvnpvid™ evéomav’ ta paAiid tng:
«/Ae pov ’Aeyeg, fpe Kwotavt, mwg nde v’ amtodavelg,
HOV’ pov "Aeyeg TV ApeTn] Twg 1j9€ va Lo PEPELS.
Avadepd oe, Kootavtr, ko tpelg avadepd oe,

670U pov TNV e€opiEeg TNV Apetr ot EEvars.

AQ’ v xothpa TV TOAAN ¥l 0’ TO TOAD TO HAGQ,

n yng avatapdiytnxe ki 0 Kootavtivog npyre.
«Agpno’ e, Xape, opno’ pe Tpelg pépeg o Tpelg voyTeG,
VO UAP® XL TNG HAVOG OV TO TAHC TTOV TNG el »
«Kou wotov aprjvelg eyyuntr] vo oG xoiL vo YupioeLg;»

S fineoe: émeoe.

1 emédave: médave.

T Huewe: épewve.

8 l1oipodoytotvray: polpoloyolae.
Y pvnpvié: pvipo.

By Byiive.
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E vennero un anno bisestile?! e mesi avversi,
e scoppio una pestilenza®* e i nove fratelli morirono,

15 e mori anche Costantino, che aveva fatto il voto,
e la madre resto sola come una canna in mezzo al campo.
Su tutte le tombe piangeva, su tutte cantava a lutto®3,
ma su quella di Costantino si strappava i capelli*#:
«Non mi avevi detto, Costantino, che saresti morto,

20 ma solo che mi avresti riportato Areti.
Che tu sia dannato, Costantino, e tre volte tu sia dannato,
che mi hai fatto mandar via Areti in terre straniere».
E per la maledizione® cosi grande e per il tanto pianto,
la terra si scosse e Costantino usci fuori.

25 «Concedimi, Caronte, tre giorni e tre notti; concedimeli,
cosi ch’io adempia al voto che feci a mia madre.»
«E chi mi lasci per garante che andrai e ritornerai?»

** anno bisestile: nella tradizione greca, e ancora oggi, I’anno bisestile & consi-
derato portatore di sventure, al punto.che in tali anni si evita perfino di celebrare
i matrimoni.

** pestilenza: Stathis ipotizza che il riferimento possa essere alla peste nera,
che fra il 1346 e il 1353 fece milioni di morti in Europa e in Asia (cfr. STATHIS,
EAAnvind Snpotind tpayoldia cit., p. 42).

3 cantava a lutto: «cantava mirologhia», vedi a pagina 11.

*4 si strappava i capelli: un’usanza antichissima che ritroviamo gia nell’ Odissea,
XXIV 45-46: «E intorno a te lacrime calde / copiose versavano i Danai e si
recidevan le‘chiome» (OMERO, Odissea, a cura di M. GiAMMARCO, Newton,
Roma 1997, p. 1159).

*> maledizione: non si tratta semplicemente di una maledizione, ma di quello
che in greco prende il nome di anakalima | avondAnpo. Questa parola deriva
«dall’antico verbo anakalo | avorod, il cui principale e primo significato &
“invoco per nome il morto affinché esca dalla terra e ritorni in vita”. Da questo
significato e da un altro simile, “il richiamare dalla terra gli déi dell’oltretomba,
che sono i principali custodi dei giuramenti e delle istituzioni”, sono derivati gli
altri significati, come per esempio l'invocare le vendicatrici Erinni o il portare
a testimonianza divinita e santi per vendicare I'inosservanza di determinati
giuramenti e simili. Analoghe sono le antiche e le attuali abitudini, in determi-
nate fasi di lamenti, canti funebri, invocazioni e preghiere, in cui siamo soliti
colpire con forza con i piedi o, pill correttamente, con le palme la terra [...]
come se bussassero alla porta delle divinita dell’Ade» (K. RomEos, Kovrd orig
piles. Epevva atov Yuyixd xbopo tov eEAAnvixol Aaot, 11 ed., Eotia, Adtva 1980,
p- 372-373).
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«Tnv Movaywd ko tov XpioTd, Tovg "Ayloug Avapydpoug.»
Kéypvel?® to pvApa &hoyo, tnv mAdua sulAB&pt?7,

T0 pordpo roforkinefe otnv Apetr va méet.

Amé nopoi?® ) yvévteye eig o Yopd ni efdoTa®d.

«[a éha 'S0, Ppe Apeth, ¥ 1) pova pag oe FéAeL»
«AApoV’, adep@ant LoV, Ko TL Vo oL pe FEAeL;

Av givo IAYN va FMPTO, 1L o ey’ xopd vV aAAGEw.»
«Karo, wano, Ppe Apetny, éda P’ avtd ov eloat.»

To potbpo Tov eYOVATIOE KL ATV TNV ETN PE.

Stov dpdpo mov mnyaivave, atov dpopo mov dafoivay,
axOVV TTOLALX VO KEAANSODV, OHODY TTOVALX VoL AéVe:

«[ 't deg nopitoL OHOPPO TOL GEPVEL ATOTAPEVOG».

«I'V arov, yu' duov, Kwotavtn, Tt Aéve tor movAdiol! »
«IovAdutia €iv’ o xeAondovv, TovAducia eiv’, uL g Aéve.»
«Mov gaivetat, Bpe Kwotavtr, mog APoviég popilerg.»
«Extéc mpoytég emnyope n&tw otov An v,

no JOpLoGE pe 0 Tamdg pe TepLlacd APavi.»

Kou mapepmpdg mov mrjyove L GAAo TovAid toug Aéve:
«Beé peyohodovaye, peyddo npipor napvelgs,

Vv Apetr] Tnv Opopen vo oépv’ atodapévogy.

‘Ot mov xovtoxdvreyav g Tovg Aylodvg Maptopoug:
«Ap’, adep@n, 6TO GTITL LG, VA PITW VAL TTPOGHLVI|CW.

« Eha, vau mtae, Kootovtr, wt arté yuo yopva icw.»
«Ap’, Apetr), 670 oTiTL pog, ¥ YD W omodopévog.»
[Moipver xow &3 oto ottt vIoug3? pe po xapdid wopévn,
yAémel33 v mopTa ooyt nou ta kAL Tappéva,
HOLL TOL TTOPOIVPOPULANCL TTOV *TAV AP VIO UEVL.

28 Kdpiver: Kévet.
*T gvAifdpr: col(V)Bépr, xaAwapt (cfr. A. Poritis, To Snpotixd tpayoid,

1 ed., avemotnuonég Exdooeig Kpritng, HpdeAero 2017, p. 217).

uapoi: dal turco karsi.

0 efdora: PhoTaye.

° udpveig: ubvers.

' d’: mher.

3 vroug: Toug,.

3 yAémer: PAémer.

4 opadiytr: cpalioTh.
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«La Madonna e Gesu, e i santi anargiri3>.»

Prese la tomba per cavallo, la lapide per briglia,

e monto sul destriero per andare da Areti.

Se la ritrovo davanti mentre danzava tenendosi per mano3.
«Su, vieni, Areti, nostra madre ti vuole.»

«Ahimeé, fratellino mio, e che accadde che mi vuole?

Se per angustia ch’io mi affligga, e se per gioia ch’io mi cambi.»
«O per angustia o per gioia, Areti, vieni cosi come sei.»
Fece inginocchiare il suo destriero e la prese in groppa.

Per la via dove se ne andavano, per la via da dove passavano,
udirono uccelli che cantavano, udirono uccelli che dicevano:
«Or vedi che bella fanciulla che si porta in giro un morto».
«Ascolta, ascolta, Costantino, cosa dicono gli uccellini3?!»
«Sono uccellini, che cantino; sono uccellini, che parlino.»
«Mi pare, Costantino, che tu faccia odore d’incensi.»

«leri, ieri ’altro, siamo andati alla chiesa di san Giovanni,

e il prete mi ha asperso con troppo incenso.»

E piu avanti dove andavano, altri uccelli gli dissero:

«O Dio onnipotente, che gran peccato compi,

che la bella Areti se la porti in giro un morto».

Quando raggiunsero la chiesa dei santi martiri:

«Va’, sorella, a casa nostra, io entro a pregare».

«Su, andiamo insieme, Costantino, e dopo torna indietro.»
«Va’, Areti, a casa nostra, ché io sono morto.»

E s’incammino verso casa loro col cuore afflitto,

vide la porta serrata e le chiavi tolte,

e le imposte delle finestre tutte ricoperte di ragnatele.

%5 santi anargiri: sono santi che prestarono la loro opera, perlopitt medica,

senza chiedere in cambio alcuna ricompensa, da cui il nome di Aghii Anarghi-
ri | "Ayiot Avapyvpot, cioé «santi senza denaro». I pitt famosi sono Cosma e
Damiano (ca. 260-303).

3% danzava tenendosi per mano: con gli altri danzatori del cerchio, come &

abitudine in gran parte delle danze tradizionali greche.

37 uccellini: nel canto greco gli uccelli hanno spesso un ruolo determinante;

in questo, come in molti altri casi, gli si attribuisce la qualita di vedere piu
profondamente la realta e di conoscere la verita delle cose, probabilmente per
la loro capacita di volare e di osservare il mondo dall’alto.
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55« Avoike, pava |, avole, 1’ 1) Apetr} cou eipan.»
«'Ape, Xape, €1g TO #oAO, L ey Apetr] dev éxw.
Mvioev3® Apetr) mov "o, Apett, dple wo YOPELYHE TNV.»
«Na ko 10 SayTuAidL pov T appafwviacTieod pov,
omov P appaPovidicave ko ta evvid P’ adép@rot.»

60 XTNV TOPTO AYHOAXCTAKAVE, avThpo EeYuyrioav. |

Tooaxioporta: — "Awvreg, movAi pov, ydivreg! — Ki audv!

3% Mviav: Mia.
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55 «Apri, madre mia, apri, sono la tua Areti.»
«Vattene in pace, Caronte, ché Areti non € qui con me3°.
Quella Areti che avevo, Areti, vattene via e cercala.»
«Ecco il mio anello, quello del mio fidanzamento,
con cui mi fidanzarono i miei nove fratelli.»

6o Sull’uscio si abbracciarono, insieme morirono?°. |

Spezzature: — Su, uccellino mio, su! — E aman#'!

% non é qui con me: «io non ce I’ho».
4° insieme morirono: in alcune versioni ¢ solo la madre a morire; in altre Areti
si trasforma in una civetta, talvolta insieme alla madre (cfr. DH. IKONOMIDHIS,
An6 ra Snponind pag tpayovdia, Endooeig dilinmdtn, Adva 1997, vol. 1, p. 16):
Kt apéowg éytve mTouvli, éyive xourovPayta,
otnv exxAnowd enétae atov Kootavtn to pvipa
nt pyloe va potporoyd nt Gpyioe va xAael.
cioé:
E subito divenne un uccello, divenne una civetta,
volo verso la chiesa, sulla tomba di Costantino,
e prese a cantare a lutto, e prese a piangere.
' aman: vedi la nota 25 a pagina 20.
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